Rzezba Polska Okoto 1980 Roku

Prezentacja zjawisk obecnych w rzezbie okoto 1980 nie moze sie odby¢ z pominieciem
spuscizny artystycznej lat wczesniejszych, jest to w tym przypadku bardzo wazne, gdy okres
zaczynajacy sie mniej wiecej okoto roku 1970, a ktérego punktem koricowym sg lata przetomu dekad
70 i 80, postrzegane sg przez wielu specjalistéw jako jeden ciag zjawisk, ktérych zwieniczeniem byia
sztuka miodej generacji zrodzona okoto roku 1980. Rzezba tworzona okoto roku 1980 byta
wypadkowaq zjawisk rzadzacych rzezba w dekadzie lat, siedemdziesiatych. One wiasnie i ich kontekst
artystyczny jest bardzo istotny. Korzenie twdrczosci rzezbiarskiej lat 70 siegaj lat 50, i potowy lat 60,
okresu, w ktérym rzezba rozwijata sie intensywnie. Zaczeto wowczas zwraca¢ uwage na przestrzen
jako wartos¢ sama w sobie. Kompozycje tréjwymiarowe o szczegdlnym zaakcentowaniu
przestrzennosci, poczety byc istotne nie tylko dla artystéw rzezbiarzy, lecz dla artystéw w ogdlnosci,
ktorzy byli przekonani, ze to wiasnie takie prace sg najbardziej awangardowym s$rodkiem wypowiedzi.
Akcentowanie wilasnie przestrzennego aspektu dzieta plastycznego jest wazkie myslowo, znamienne
dla $Swiata wspdtczesnego i jest przyczynkiem do jego teoretycznego analizowania i ujmowania gdyz:
"pojecie przestrzeni jest [...] Fundamentem wszelkich systemdéw kategorialnych pozwalajacych na
uchwycenie $wiata jako dajacej sie zrozumiec catosci - poczawszy od nam potocznej percepcji
wzrokowej, na syntezach filozoficznych konczac." Wraz ze szczegdlnym akcentowaniem wiasnie tej
cechy dzieta sztuki, zmiany nastgpowaty w ksztaltowaniu pojmowaniu i percepcji formy dzieta
plastycznego, a dzieta rzezbiarskiego w szczegdlnosci. Przemiany te ujgé mozna by w ten sposdb, ze
od pojmowania formy jako "wygladu rzeczy" artysci przeszli do rozumienia jej jako "uktadu czesci".
Nie pojmowano jej jednak nadal jako poddanej klasycznym zasadom koegzystencji elementow w
dziele poddanym prawom harmonii, tadu i miary, na plan pierwszy natomiast wysuneta sie, nadrzedng
sie stata koncepcja dzieta jako warunek jego budowy przewyzszajacy walory sensualne. Taka, wiec
transformacja formy dzieta doprowadzita do sytuacji nastepujacej, jezeli w latach 50 i w poczatku 60.
Nie byto watpliwosci, co w sztuce jest, a co nie jest rzezba, tak w miare uptywu lat takich watpliwosci
byto coraz wiecej. Zakwestionowano zalecang, przez Clemente Greenberga zasad respektowania
srodkéw artystycznych, ich swoistosci, a w miejsce trwatych metod artystycznej wypowiedzi o
ugruntowanej pozycji, wraz ze wzrostem popularnosci prac o koncepcji opartej na silnym zaznaczeniu
zwigzku z przestrzenig jako elementem konstytuujagcym, warunkujgcym dzieto, wprowadzono do
sztuki idee intermediow i tzw. medidéw kombinowanych. Poczely sie rodzi¢ pytania o tozsamosé
rzezby, malarstwa oraz innych dziedzin sztuk plastycznych; najpierw pojawiajgq sie one na terenie
rysunku i fotografii. W dziedzinie rzezby nowe metody tworzenia sztuki albo wchodzity w obreb
dotychczas juz funkcjonujacej dziedziny, albo stawaty sie zalgzkiem dla ksztattowania nowych form
wypowiedzi, rozszerzajacych obszar artystycznej eksploracji przyktadami tu mogq by¢ environment,
instalacja, happening. Pod koniec lat szes¢dziesigtych za cel stawiano juz sobie nie analize pojemnosci
formalnej i sensu rzezby, jej objetosci tresciowej i intelektualnej, lecz przekraczano jej granice w

takich formach, jak minimal art, sztuka ziemi, sztuka procesualna, sztuka konceptualna, arte povera;

Jacek Korbus 1



poczeto zajmowal sie analizg sztuki, sensu jej istnienia, jezyka, jakim sie postuguje. To istotne
przewartos$ciowanie oddzielito pojecie sztuki od pojecia jej przejawow, jakimi byty dyscypliny o
charakterze warsztatowo - rzemieslniczym prowadzace do powstania dzieta sztuki. Jednoczesnie
rozszerzano granice tego, co jest rozumiane jako proces artystyczny, za ktéry uznane zostato nawet
jej definiowanie wtasnie, moéwienie o niej, stwierdzanie, czym jest lub, czym nie jest sztuka albo
dzieto. Bardzo czesta stawata sie refleksja o sztuce "pewien typ autokomentarza artystycznego,
poprzednio incydentalny, w latach siedemdziesigtych wydawat sie niezbedny, badz jako partner
materialno - manualnej praktyki, badz jako jedyny rodzaj artystycznej (meta artystycznej)
wypowiedzi." Zatarciu ulega granica oddzielajaca $wiat sztuki i potoczng rzeczywistosé, jednakze
rezultaty dziatalnosci artystycznej nie zostaty wilgczone w obreb tejze rzeczywistosci ani te nie staty
sie faktami posiadajgcymi status uzytecznosci. "Sztuka konceptualna usamtodzielnita samg
koncepcje, idee i uwolnita jg od koniecznosci materialnej prezentacji przedmiotu. W ten sposob sztuka
doszta do najbardziej skrajnych zatozen, ktore tym samym pozbawity twdrczos¢ rzezbiarska i nie tylko
rzezbiarskg, w znaczeniu tradycyjnym jej dotychczasowej wytacznosci". W proces konceptualizacji,
jaki dawat sie obserwowa¢ w rzezbie sktania do podejrzen, iz ma miejsce zmiana charakteru pracy
rzezbiarza tak jednak sie nie stato, gdyz obszar kompetencji rzezbiarskich zostat okreslony przez
materie stanowigca materialng podstawe twdrczosci. Powiedzie¢ by mozna, iz sztuka istniata wéwczas
w nowej catosci, ktérej "nie organizuje juz malarsko-rzezbiarska dychotomia" Wewnatrz tej catosci
duza jest liczba zjawisk przejawow rzezby w latach 70. Dlatego trudno jest okresli¢ jakie$ ramy tejze
twdrczosci, generalnie najwlasciwsza stata sie koncepcja dzieta sztuki, a najtrafniejsza chyba opinig
na temat charakteru rzezby tamtych lat wyrazit Grzegorz Dziamski w nastepujacych stowach: "od
konca lat 60-tych rzezba funkcjonuje w ramach nowej catosci. Catoséci tej nie wyznacza juz,
zakwestionowana przez rzezbe minimalistyczna malarsko-rzezbiarska dychotomia, ale sztuka
pojmowana jako totum, ujawniajgca sie w jednostkowych manifestacjach twdérczych." Mimo, iz w
wyniku konceptualizacji rzezby zmieni sie charakter pracy twodrczej catoksztatt sytuacji, w jakiej
artysci funkcjonowali, stosunek do formy dzieta sztuki, to jednak ono samo pozostaje, cho¢ w formule
diametralnie odmienionej dotad niespotykanej, cho¢ nadal jest to: "model porzadku $wiata, model
dynamiczny lub statyczny, oparty na walce przeciwienstw lub na systemie modularnym, lecz bedacy
konsekwentnie zbudowang catoscia. W nowej sytuacji dzieto jest modelem, jakiego tadu, jednak tym
razem, cho¢ dzi$ chodzi o inny tad, pozbawiony cech niezmiennosci, naznaczony relatywizmem.
Obcujac z nim ma sie poczucie ruchomosci elementow, niestabilnosci". Poza tymi wszystkimi
przemianami daje sie zauwazy¢, ze rzezba jako dziedzina sztuki w owym okresie, po zanegowaniu
swoich wszelkich konstytutywnych cech, stanowigcych do tej pory jej trwaty fundament, w tym
jednostkowej bryty, stworzyta swdj wiasny, pozornie aktualny i peten wyrazu jezyk w oparciu o
przestrzen jako naczelng zasade lezacg u podstawy koncepcji: dzieta rzezbiarskiego. Wiele z dziatan
sytuowanych w obrebie tak pojmowanej catosci zjawisk rzezbiarskich nie byta nastawiona na trwanie,
spora ich cze$¢ istniata dosy¢ kroétko - od kilkunastu minut do kilku dni lub tygodni, stad zyskaty one

miano sztuki efemerycznej.
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Duze obiekty, formy przestrzennej umieszczone w miejscach publicznych. Rzezba tak pojmowana
miata integrowaé przestrzen, dopetnia¢ urbanistyczno-architektoniczng cato$é, zjawisko to
charakterystyczne dla lat siedemdziesiatych, zapoczatkowane zostato w latach 60. Na elblgskim
Biennale Form Przestrzennych. Pierwsze BFP otwarto w1965 roku, wzieto w nim udziat kilkudziesieciu
tworcéw, miedzy innymi: Jerzy Jarnuszkiewicz, Zbigniew Gostomski, Henryk Stazewski, Zbigniew
Dtubak, Jan Ziemski i inni. Celem plenerowych form przestrzennych miata by¢ estetyczna obecnos$¢ w
przestrzeni miejskiej, a nie, upamietnienie, czego$ lub, kogo$, wiasciwe dla pomnika. W latach
siedemdziesigtych w Polsce organizowane byty dziatania majgace na celu zagospodarowanie
przestrzeni miejskiej. Przyktadem moga by¢ Lubelskie Spotkania Plastyczne, zainicjowane w lutym
1976 roku, a zakonczone w czerwcu 1979r. zorganizowane przy wspoétudziale Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie i 6éwczesnego Instytutu Wychowania Artystycznego, UMSC w Lublinie.
Zrealizowano wowczas wiele prac z zakresu malarstwa $ciennego, rzezby, form estetyczno -
rekreacyjnych na terenach Lubelskiej Spétdzielni Mieszkaniowej. W dziataniach tych brali udziat tacy
artysci, jak: Barbara Zbrozyna, Adam Procki, Janusz Pastwa, Jan Berdyszak. Marian Bogusz,
Bronistaw Chromy. Prace wykonane zostaly w sztucznym kamieniu, metalu, marmurze, granicie,
piaskowcu, natomiast zespdt pod kierownictwem Berdyszaka zajgt sie opracowaniem struktury
przestrzeni w oparciu o efekty ogrodowo - $wietlne. Zorganizowane w Lublinie dziatania, sg wazne
rowniez z tego powodu, ze "impreza" wzbudzita zainteresowanie w catym kraju, a nawet za granica.
Czes¢ projektow byta zaprezentowana w Paryzu na zorganizowanej pod auspicjami UNESCO wystawie
po$wieconej wspodtczesnym koncepcjom zagospodarowania osiedli mieszkaniowych. W latach 1975-
1979 w Tréjmiescie, jego osiedlach mieszkaniowych, zorganizowane zostaly dziatania plastyczne
majace na celu zagospodarowanie tzw. wnetrza urbanistycznego. Inne dziatania o podobnym
charakterze miaty miejsce w Poznaniu, todzi, Kopanowie. W catym kraju powstawatly formy
przestrzenne, wkomponowywano je w przestrzen miejska; tworzyli je tacy artysci, jak: Magdalena
Wiecek ("Horyzonty", Poznan, 1974, Forma przestrzenna, Konin, 1976), Maciej Szankowski ("Astra",
Warszawa, 1975), Henryk Burzec ("Orbity", Zakopane, 1973) i inni. W dekadzie lat siedemdziesigtych
rozwijaja sie takze tendencje minimalistyczne w rzezbie. W tychze latach artysci z tego kregu siegajq
po nowe materiaty, w tym po szkto. Silnie akcentujg przestrzen, tworzac aranzacje, czesto czynigce z
obserwatora element kompozycji. W Polsce przyktadem moze by¢ twoérczos¢ Jana Berdyszaka,
wymieni¢ mozna kilka z jego prac: "Przezroczyste", "Obszary refleksji", "Obszary koncentrujgce",
"Refleksja Komplementarna". Wszystkie prace powstawaty w okresie miedzy 1971 a 1982 rokiem, ale
cho¢ tego artyste taczy sie z tendencjg minimalistyczna, to jego twdrczos¢ posiada takze inne cechy,
sprzeczne wprost z owym nurtem. "Poznanskiego artyste interesujg przede wszystkim zagadnienia
przestrzenne, relacje zachodzace miedzy réznymi formami. Jednakze traktowanie przestrzeni ma u
niego charakter bardziej transcendentny i filozoficzny — mozna by méwié o jej szczegdlnej sakralizacji
i wydobywaniu wartosci "magicznych". Przy tego rodzaju interpretacji, rzecz jasna, zwigzki z minimal
artem staty sie znacznie luzniejsze". Nalezy rzec, iz wlasnie owo "przesuniecie akcentu ze sfery
przedmiotowej na pojeciowq" owo odniesienie do metafizyki, do metafizycznego aspektu przestrzeni,
odrdznia jego dzieto od przedmiotéw sztuki minimalistycznej, w ktorych "struktury pierwotne majq
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niczym dziwne wyizolowane monstra istniejace w przestrzeni na miare nowoczesnych grobdw
megalitycznych. Stanowig catkowite przeciwienstwo dynamicznych i ekscytujacych form wywodzacych
sie z tradycji kubistycznej i ekspresjonistycznej. Poprzez swoj catkowicie odindywidualizowany
charakter pozbawione zostaty wszelkiej tajemniczosci i tresciowej wieloznacznosci. W Polsce trudno
bytoby odszukac koncepcje "czysto" minimalistyczne, cho¢ przez swojg lapidarnos¢ i puryzm mogaq i
bywaja zaliczane do tego nurtu niektére kompozycje Krystiana Jarnuszkiewicza i Magdaleny Wiecek.
Silny zwigzek z przestrzenig akcentowany jest w dwdch formach kreacji artystycznej uksztattowanych
w latach 60, kontynuowanych w latach 70, a takze 80 sg to: environment i instalacja. R6znica miedzy
jednym a drugim zjawiskiem polega na tym, ze jezeli environment, jak sama nazwa (otoczenie)
wskazuje, na chec stworzenia sfery, przestrzeni wyobrazni, w ktorg widz ma by¢ wprowadzony, tak w
instalacji ktadzie sie nacisk na konceptualny charakter pracy na oryginalno$¢ zamystu. W instalacji
artysta niejako demonstruje zagadnienie, jego koncepcje, w zestawie swobodnie dobranych
elementow. Przyktadami tworczosci tego typu mogg by¢ environment H. Morela i P. Pereptysia
"Przestrzen do wielo zmystowej percepcji" 1967, Z. Krauzego, H. Morela "Kompozycja przestrzenno
muzyczna", lozefa Szajny "Reminiscencje", S. Drézdza "Miedzy" z 1977 roku, instalacje J. Kaliny
"Piktogramy Zyjace", "Ostatnia wieczerza" 1974, J. Berdyszaka "Kurtyna" z 1983 roku, "Droga", "Stot
narodowy" z 1984 oraz bardzo bliska poetyce instalacji lat 70, praca J. Koztowskiego "Opus" 11 z 1983
roku. Lata siedemdziesigte to réwniez okres, w ktorym do rzezbiarskiego sposobu ujmowania
przestrzeni zblizyta sie w swej formie dziatalnos$¢ artystyczng twdrcdw wykonujgcych tkanine
artystyczng. Przybierata ona tréjwymiarowe, reliefowe, wrecz rzezbiarskie formy. W Polsce waznym
zjawiskiem tych lat byla twdrczo$¢ Magdaleny Abakanowicz, ktéra wiasnie w tym okresie poczefa
tworzy¢ abstrakcyjne, biomorficzne obiekty ze sznurdw, lin okretowych, a okoto potowy dekady
multiplikacje z figur siedzacych (cykl "Alteracje" z 1976 roku). Jednym z waznych czynnikéw
ksztattujacych kontekst artystyczny lat siedemdziesigtych sg, tzw. nowe media, ktére wkroczyty do
Swiata sztuki juz w koncu lat szesc¢dziesiatych dzieki takim dziataniom jak "Experiments in Art and
Technology" w latach 1967-71, a takze wystawa prezentujgca sztuke komputerowa "Cybernetic
Serendipity" zorganizowana w Londynie w 1968 roku i sztuke video "TV as a Creative Medium" z 1969
roku. Byt to wazny aspekt twdrczosci "w latach siedemdziesigtych techniczne s$rodki zapisu i
rejestracji staty sie nie tylko sposobem wyrazania idei artystycznych, ale przede wszystkim $rodkiem
za pomoc, ktérego odbiorca mdgt w pewnym sensie uczestniczy w dziataniu artystycznym. Dzieta
sztuki, obiekty artystyczne, zastgpione zostaty dokumentacjg i wiele prac zaczeto funkcjonowac jak
legendarna "Zagadka Isadore Ducasse" Man Raya, jedynie w formie dokumentacji. Dla sztuki
eliminujacej przedmiot artystyczny jedynym sposobem zaistnienia dzieta w swiadomosci odbiorcy by
precyzyjny system dokumentacji: "egzystencja dzieta sztuki poprzez dokumentacje przybierajac form
fotografii, plandw, rysunkdéw, opiséw jezykowych itp." Chyba najbardziej znanymi video-instalacjami
w Polsce byty te realizowane przez Wojciecha Bruszewskiego, a mianowicie: "Od X do X" z 1976 roku,
"Outside" z tego samego roku i "Instalacja dla pana Maybridge'a" z 1978 roku. Zupetnie odmiennie
prezentuje sie sztuka ziemi, przezywajgca okres popularnosci na przetomie lat 60 i 70. Tworzono
poczatkowo wielkie realizacje ziemne umieszczajac je trwale w krajobrazie, pozniej w latach 70.
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generalnej struktury krajobrazu, niekiedy ujmuje sie to jako: przechodzenie od sztuki ziemi do sztuki
krajobrazu. Rzezby ziemne zrealizowane w Polsce sg nieliczne, jedna z artystek polskich Teresa Murak
stworzyta w 1974 roku rzezbe "Réwnowaga balansu", lecz jest to forma umiejscowiona w Szwecji.
Projektami bliskimi sztuce ziemi, ktore jednak nie zostaty zrealizowane koncepcje Andrzeja
Matuszewskiego przedstawione jeszcze na Sympozjum " Wroctaw 70" a zatytutowane "Akt nobilitacji
ziemi" oraz Zbigniewa Malanowicza "Muzeum Archeologiczne" - zblizone do wykopaliska
archeologicznego ze $ladami cywilizacji. Pewne zwigzki z tym rodzajem dziatan wykazujq niektére
prace artystédw miodych lat osiemdziesigtych, mam tu na mysli "Nekropoli" G.Klamana oraz dziatania
Kowalczyka. W rzezbie lat siedemdziesigtych mozna spostrzec istnienie takze innych tendencji:
stylistyczno - tematycznych. Mam na uwadze takie np. nurty jak: pozorna archeologia, iz etnografia
polegajaca na tworzeniu modeli quasi -etnograficznych czy te z prac opartych o imaginacje
nieistniejacych kultur; absurdalna architektura: absurdalne maszyny, w ktérych artysci tworzyli tego
typu obiekt; figury z naturalnych rozmiardéw postaci ludzkich czy fetysze o charakterze wywiedzionym
z zainteresowania zyciem subkultur erotycznych. Wszystkie tendencje pojawily sie w rzezbie tego
okresu w Polsce, jednakze nie w postaci niezmienionej, lecz na tyle rdznigce sie od przyjetych
uprzednio zatozen, i czasem trudno jest méwi o istnieniu tych form wypowiedzi w sztuce Polskiej.
Mozna jednak zauwazy¢ w twodrczosci wielu artystow pewne z nimi zwigzki przyktadem tu moze by
aranzacja J. Kaliny "Przejscie" z 1977 roku, w ktdérej pojawity sie figury ludzkie, ale nie w formie
hiperrealistycznych jak to zazwyczaj jest w twoérczosci artystédw amerykanskich, bo tam nurt zosta
zapoczatkowany. Podobnie chyba jest w przypadku K. Broniatowskiego i jego "Zagrozenia" z 1972
roku, w nim pojawiajq sie postacie ze sklejonego papieru gazetowego, pozbawione indywidualizacji, i
stanowigce element jednorodnej aranzacji przestrzennej. S to raczej swobodne, bardzo
zindywidualizowane nawigzanie do zjawisk zywo rozwijajacych sie na Zachodzie Europy i w Stanach
Zjednoczonych. Przenikajace stopniowo na obszar rzezby polskiej okoto roku 1970 tendencje, ktore z
czasem przybiorg forme sztuki konceptualnej, powoduj, i "coraz czesciej artysta rzezbiarz usituje
wbrew zasadzie rzezby tradycyjnej wchiongé i powtdrzy¢ wspdiczesnosé. Nie zawrze go w dynamice
jednego ksztattu, lecz rozpoczac w kilku przynajmniej roznych materiatach, elementach, spojrzeniach.
W ostatecznosci doprowadza to niektérych rzezbiarzy do rezygnacji z tworzywa i jedyng form staje sie
dokumentacja w postaci przezroczy, tam magnetofonowych". Sztuka konceptualna, cho¢ nie od razu
uzywano tego okreslenia, zastepujac je terminami: niemozliwa, efemeryczna, pojeciowa,
destrukcyjna, biedna wywarta znaczny wptyw na obraz sztuki polskiej, w szczegdlnosci rzezby. Takie
uformowanie stosunku do nowych tendencji: konceptualizujgcych proces twérczy, polegajace na
silnym zindywidualizowaniu tworczosci artystycznej wynikajacego z pewnej specyficznej cechy
polskiego srodowiska artystycznego tego okresu bardzo trafnie okresli¢ J. S. Wojciechowski stwierdza
on, co nastepuje: "Odmiennos$¢ polskiej kultury artystycznej polegata miedzy innymi na wiekszej ni
na Zachodzie roli i wptywach przed konceptualnych praktyk artystyczno - estetycznych. Dawato to
takze ten pozytywny rezultat, ze w potowie lat siedemdziesigtych, gdy sztuka rozleje sie poza ramy
nowoczesnosci jej eklektyzm bedzie "gesty", wielogtosowy, wielopokoleniowy". Jednoczenie z
narastaniem tendencji konceptualistycznych, juz z koncem lat szescdziesigtych w rzezbie polskiej
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wartosciom negowanym przez awangard - ku refleksjom nad ludzka kondycjg, ku podstawom
emocjonalnym, ku poszukiwaniu mozliwosci wyrdznienia spraw istotnych dla cztowieka wspotczesnego
poprzez srodki warsztatowe nawigzujace czesto do metod okreslonych jako tradycyjne". Przyktadami
tego typu postawy jest tworczos$¢ A. Myjaka, W. Gajdy, J. Waltosia. Blizej Chciatbym przyjrze¢ sie w
tym miejscu twérczosci pierwszego z tych artystéw a mianowicie Adama Myjaka. Cata jego twdrczosc
w dekadzie lat 70, jak i pdzniej zresztg, to wtasciwie sprzeciw wobec wczesnych tendencji. Jest ona
bardzo silnie sprecyzowana pod wzgledem ideowym jak i w sferze jezyka artystycznej wypowiedzi. W
catym okresie lat 70 Myjak kontynuuje prace nad cyklami rzezbe "Sny", "Katedra" inspirujac sie
poezjg T.Gajcego i K.Baczynskiego, organizuje liczne wystawy zarowno w kraju jak i za granica,
cieszgce sie powodzeniem. Przykladem moga by¢ ekspozycje w BWA w Szczecinie, Lublinie,
Bydgoszczy z lat 1973, 1975, 1977, a takze wystawa w Galerii Sztuki Ewy Din-Bem w Amsterdamie z
roku 1978. Wszystkie prace Myjaka - podporzadkowane sg jasno okreslonej zasadzie, ktdrg ujat on
najlepiej w nastepujacych stowach: "Dzieto sztuki jakiekolwiek by byto - dotyczy ludzi, bo wyrasta z
ludzkich przezy¢. Ekspresja w nim zawarta jest wedtug mnie jedng z najwazniejszych form przekazu

tych przezyc.
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