Artystyczne i nieartystyczne wartosci dziela sztuki.

Prawda wyrazana poprzez dzieto sztuki pozostaje w Scistym zwigzku z jego formaq
plastyczng, estetyczng. Rzezba publiczna w swej specyfice ma osadzenie w dwoch sferach prawdy
twércy i prawdy odbiorcy. Istotny jest takze element poznania przedmiotu - wiedzy o nim dazenia
do poznania rzeczywistej istnosci przedmiotu.!

Rozumienie pojecia prawdy determinuje jej dekodowanie w odniesieniu do poszczegdinych
obiektéw. Na przykfad Apollo i Dafne Haendla dla jednych swa szlachetng forma moze by¢
szczytem artystycznoséci jesli jednak za artystycznos¢ przyjmiemy specyficzny rodzaj ekspresji np.
Hard rock poprzednia forma a przez nig i prawdy mogg by¢ odrzucone.

Forma determinuje rodzaj ekspresji a ta z kolei decyduje o odczytywaniu tresci ich akceptacji lub
odrzuceniu. W czasie pierwszego kontaktu z dzietem w czasie jego zaistnienia lub czasie jemu
bliskim znaczenie ekspresji jest wielkie, decyduje o losach dzieta. Wraz z uptywem czasu gdy dzieto
staje sie historyczne ekspresja staje sie konwencjq, stylem, coraz fatwiej akceptowana. Artystyczne
nie musi by¢ wiec za lat sto to samo co dzi$ uznaje sie za takie bez watpienia. Wigze sie to
zapewne z tym co Kofakowski okresla nastepujaco: ,konflikt miedzy tym, co staroswieckie i tym,
co nowoczesne jest zapewne wieczny i nigdy sie go nie pozbedziemy, jako ze dochodzi w nim do
gtosu naturalne napiecie miedzy strukturg a ewolucjq, a napiecie to ma bodaj korzenie biologiczne;
wolno wierzy¢, ze jest to cecha zycia jako takiego.”? Istotny staje sie mechanizm wtaczania obrazu
dzieta, obiektu do zespotu znanych obrazéw z obszaru rzeczywistosci sztuki.

Istotg wartosci dzieta sztuki jest jego prawda, wewnetrzna spdjnos¢ z idea wyrazana. Kategoria
prawdy jest naczelng ideg w rozumieniu i ocenie dzieta sztuki. Prawda wyraza sie poprzez
ekspresje i architekture dzieta. Artystycznos¢ jest wypadkowg relacji miedzy prawda,
prawdziwoscig dzieta sztuki, ekspresjg. Na ekspresje sktada sie takze forma dzieta jest jednym z
elementdéw o niej stanowigcym. Forma to nie tylko materialny ksztatt, cho¢ w wiekszosci jest nim.
Niemniej jednak forma nie musi by¢ materialna jak to byto u konceptualistow. Materia jako
specyficznie artystycznie uksztattowana przestata istniec.

W tym momencie mozna wspomnieé Arystoteles i jego rozwazania dotyczace substancji zawarte w
Metafizyce, ks Z 1028 a. moéwi on tam: ,w pewnym sensie substratem nazywa sie materie, w
innym sensie forme, a w trzecim sensie potaczenie obydwu. Materig w moim rozumieniu bedzie na
przykfad spiz, formg bedzie zarys ksztattu, potaczeniem obydwu bedzie posag jako catos¢. Gdy
przeto forma jest wczesniejsza od materii i przystuguje jej byt w wyzszym stopniu, wobec tego
musi by¢ réwniez z tego samego wzgledu wczesniejsza od catosci utworzonej z obu tych
sktadnikéw.”

Ekspresja wiec nie byta osadzona w konkrecie materialnym. Sztuka konceptualna byta buntem

przeciw prymatowi ekspresji poprzez konkret materialny. Zmuszata do odnajdywania senséw przez

! Zob., Platon, red. E.Glgbicka, Listy, Warszawa 1987, 5.52.
? L. Kotakowski, Cywilizacja na lawie oskarzonych, Warszawa 1990, s.197.
? Arystoteles, za K.Le$niak, Arystoteles. Mysli o ludziach i ludzkich sprawach, Warszawa 1989, 5.152.
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ekspresje albo inaczej doniostos¢ idei - koncepcji. Celem byto niejako uzyskanie ekspresji czystej
nieskrepowanej, niezaleznej od dzieta.

Z drugiej jednak strony ekspresja moze sta¢ sie jedyng aorystyczng wartoscig dzieta jak to bylo w
pracach ekspresjonistow. Rézne kategorie ekspresji stanowig o losach dzieta jako przedmiotu
artystycznego zachwytu lub pogardy i braku akceptacji publicznej.

Tak jest w przypadku zywiotowej ekspresji prac mtodych gniewnych lat 80, wspomnie¢ tu mozna
rzezby Georga Baselitza, a w Polsce Klamana. Dla jednych ekspresja tego typu byfa szczytem tego
co artystyczne dla drugich dyskwalifikowata dzieto jako nie artystyczne. Uwidocznit sie tu konflikt
miedzy pojmowaniem specyfiki warsztatu tworcy.

Prawda w dziele sztuki i prawdziwos$¢ dzieta sztuki to dwie rézne kategorie i sytuacje myslowe.
Aktualnie podjetym trudem tworzenia. Niekiedy w rzezbie publicznej, w sytuacji jej percepcji
widzimy konflikt miedzy tym co wyrazone i tym co powinno bylo by¢ jasne i czytelne.

Niekiedy kolizja miedzy wyrazem dzieta i wyobrazeniami oséb zainteresowanych powstaniem dzieta
wynika z przesycenia formy dzieta sensami bliskimi artyscie i tylko jemu. Mamy tu do czynienia z
konfliktem dajagcym sie odnie$¢ do prob okreslenia struktury procesu twoérczego, rozwazan o
racjonalistycznym lub antyracjonalistycznym jej charakterze.* Konflikt miedzy jednostka tworcza -
jej koncepcjg dzieta i filozofig a publicznoscig i jej ideami jakie miatoby reprezentowac dzieto daje
sie wytlumaczy¢ sitg ekspresji wlasnej tejze jednostki twdrczej. Bachtin ujmowat to w sposdb
nastepujacy: ,jednostkowy cztowiek - podmiot tylko w sztuce przezywa siebie jako twdrce.
Subiektywna w pozytywnym sensie osobowo$¢ twodrcza jest konstytutywnym sktadnikiem formy
artystycznej. Autor jako konstytutywny czynnik formy jest zorganizowang, wewnetrznie kierowang,
aktywnoscig petnego cztowieka™

Dzieto spetnia swa role propagandowa jedynie wodwczas gdy twodrca w pelni wyrazi idee
propagandowe.

Jednak nie wystarczy aby w swoim rozumieniu takie tresci ujat w dziele, istotne jest aby uczynit je
czytelnymi, rozumianymi i aby to oczekujacy takiego oddziatywania poprzez ekspresje dzieta
obserwatorzy zaakceptowali architekture dziefa.

Wazne jest okreslenie ztozonosci sytuacji sztuki. Wplywa ona bowiem na ksztalt dzieta i jego
rozumienie.

Twérca w zaleznosci od swego potencjatu twérczego z kazdej rzeczywisto$ci moze wyprowadzic¢
sztuke. Dzieto samo w sobie pozostaje niejako nieme i bezgtosne w swym wyrazie do czasu gdy
tworca nie nada mu cechy stanowigcej o dysonansie miedzy potencjalng potoczng sytuacjg
pojmowania wyrazanego problemu.

Rozwazania tego rodzaju sga o tyle stuszne o ile myslimy o rzezbie publicznej, szczegdlnie
wspofczesnej. Wspotczesna sztuka w znacznym stopniu opiera sie na szoku, konflikcie. Gdy
odniesiemy sie do sztuki dawnej gdzie szok w sensie wzbudzenia negatywnych odczu¢ jest raczej
nieobecny nasz tok rozumowania musi ulec modyfikacji.

Wspomnijmy chocéby sztuke starozytng stanowigcg sublimacje wspodlnego rozumienia piekna i

prawdy. Starozytna sztuka jak i sztuka wiekow podzniejszych przenikniete byly idegq doskonatosci

* zob., T.Pekala, Od estetyki tworczosci do estetyki moralnosci, ,,Akcent”, Nr 3, 1988.
> M.Bachtin, Problemy literatury i estetyki, za T.Pekala, Od estetyki tworczosci do estetyki moralnosci,
Akcent”, Nr 3, 1988, s.156.
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jako warunku najwyzszej sztuki.® Warto odnies$¢ sie takze do rozwigzan prekursorskich w sztuce
$dwiata a mianowicie do malarstwa jaskiniowego bedgcego wypadkowg odczu¢ i poje¢ dwczesnej
spotecznosci. Tworczos¢ ta wynika z gtebokiego odczucia, przezycia, doznania rzeczywistosci, jest
sublimacjg pogladéw i jak sadza niektdérzy uczeni sztuka tego okresu miata swoj sens
propagandowy: ,wediug Leroi - Gourhana, mamy tu do czynienia z upowszechnianiem sie poprzez
kontakt tego samego systemu ideologicznego, w szczegdlnosci systemu charakterystycznego dla
religii jaskin.””

Sztuka wspoétczesna wyraza sie w poszukiwaniu i nieznajdywaniu prawdy umozliwianiu
dekodowania sztuki, poprzez bogactwo skojarzen rodzacych sie czesto poprzez szok estetyczny.
Mozliwe jest trwanie dzieta w sferze sztuki bez uszczerbku zaréwno na jego artystycznosci jak
réwniez na jego stusznosci propagandowej.

Dzieje sie to wowczas gdy artysta jest w stanie silnie zidentyfikowaé sie z tresciami wyrazanymi
bez wzgledu na to czy sa one zgodne z jego indywidualna filozofia czy tez nie.

Pytanie czy warto$¢ dzieta sztuki jest jego immanentng cechg? Nieodzowne jest dla dekodowania
tresci i konstytuowania wartosci zetkniecie sie odbiorcow z rzeczywistoscig dzieta sztuki.

Jest to moment okreslania pozycji dzieta sztuki w $wiadomej sferze wartosci. Jako ze zgodnie z
twierdzeniami Protagorasa : ,cztowiek jest miarg rzeczy istniejgcych ze istniejg i nie istniejgcych ze
nie istniejg” tak dzieto sztuki jest rzeczg materialng o cechach odwotujacych sie do wspdlnych
rozumien i rzeczy innych a wspolnych naszym doswiadczeniom egzystencjalnym.

Pytanie czy rzezba publiczna zawsze jest przedmiotem sztuki. Moze nim by¢é w zaleznosci od
zgodnosci prawdy wyrazanej z prawdg doswiadczen twércy, to bowiem sprawia odczucie
autentyzmu, prawdziwosci twérczos¢ kazdego rodzaju. O artystycznosci stanowi przynaleznos¢ do
kategorii rozwazan i rozumien a nie specyficzne cechy formy materialnej.

Wspomnie¢ tu mozna na prace Duchamp’a ready mades - formy codzienne podniesione do rangi
sztuki poprzez sytuacje myslowa. Dzieta Duchamp’a sg chyba krancowo jasnym wyrazeniem tego
problemu, ostatecznym zaprzeczeniem znaczenia materialnego konkretu a raczej praktyki
technicznej jego obrobki - to znaczy zaprzeczeniem warsztatu w sensie rzemiosta.

Trzeba jednak dostrzec inny aspekt tegoz zjawiska jest bowiem znane istnienie sztuki ze wszech
miar prawdziwej i autentycznej cho¢ przez ogét nie traktowanej jako artyzm. Mozna by wskazac tu
przynajmniej na dwa typy dziet tego rodzaju: mysle tu o niektorych przejawach tworczosci
religijnej oraz dzietach propagandowych, zaangazowanych politycznie.

Przesycenie dzieta tresciami politycznymi czy religijnymi nie wyklucza jego wartosci artystycznej
ale nie mogg one by¢ wyznacznikami tego co jest artyzmem. Suwerenna decyzja artysty o
zaangazowaniu politycznym sztuki stanowi o przysztym ksztatcie i wartosci dzieta. Przyktadem tu
moga by¢ artysci radzieccy lat trzydziestych. Warto wspomniec istotny wktad myslicieli tamtego
czasu na rozwoéj swiadomosci w zakresie spotecznego postannictwa sztuki: ,gtdéwnym problemem.
Wokét ktérego koncentruja sie teoretyczne poszukiwania uczonych z owej epoki, staje sie pytanie o
spoteczny sens sztuki, o spoteczne zrddta i funkcje aktywnosci artystycznej. Panowata powszechna
zgoda, ze sztuka z natury swej jest zjawiskiem spotecznym, a to oznacza, iz w klasowo

6 zob., W.Tatarkiewicz, O doskonaloéci, Lublin 1991, ss.51 — 65.
" M.Eliade, Historia wierzen i idei religijnych. Od epoki kamiennej do misteriow eleuzynskich, T. I, Warszawa
1988, s.13.
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zroznicowanym spoteczenstwie sztuka na réwni z innymi dziedzinami kultury uczestniczy w walce
klasowej, stanowi - jak to formutowali napostowcy - istotny czynnik organizacji $wiadomosci
cztonkow wiasnej klasy i dezorganizacji $wiadomosci klasy antagonistycznej.”®

Istotne jest pojecie prawdziwosci dzieta sztuki. Kluczem pozwalajacym okresli¢ dzieto Iub
przynajmniej zblizy¢ sie do jego istoty jest dostrzezenie jaka idee ono przedstawia, stwierdzajac w
jakim jest ona stosunku do indywiduum tworczego i idei spotecznych. Sytuacjg idealng jest
zespolenie w jedno przekonan twoércy z ideami epoki czy nawet ludzkosci.

Dostrzec mozna kilka rozumien tegoz wyrazenia. Ot6z mozna okresli¢ sens prawdziwosci w oparciu
o dostrzeganie istoty oczekiwan ze strony osoby dokonywajacej rozrdéznienia wartosci dzieta w
danym momencie, wazny jest niejako wektor zainteresowania dekodowaniem przestania dzieta. Nie
jest wiec tym samym prawda tworcy i prawda odbiorcy dziefa.

W przestrzeni percepcji dzieta powinno sie odbywac wiele procesow istotnych dla rozumienia dzieta
cho¢ nie s one w swej istocie tozsame i liniowe.

Dzieto sztuki daje sie postrzegac¢ roznorodnie w sensie wizualnym i dekodowa¢ w odniesieniu do
wielu grup watkéw myslowych stanowiacych profile postrzegania i rozumienia.

Ze wszech miar prawdziwa to jest zgodna z przestaniem twdrcy sztuka nie musi by¢é w zadnym
stopniu piekna w sensie artystycznym. Inng istotng rzeczg jest rozumienie pojecia artyzm i piekno.
Na przestrzeni wiekdw obserwowac¢ mozna wiele przeobrazen rozumienia tych pojec.

To co w dziele artystyczne i to co nie jest artystyczne to kluczowy problem nie tylko sztuki
publicznej ale sztuki w ogdle. Rzezba publiczna jest doskonatym obiektem analizy sensow i wartosci
dziefa, jako ze istnieje w Scistym zaposredniczeniu miedzy Swiatem artyzmu i codziennoscia.

Nie ma w zasadzie opozycji miedzy artystycznoscia a codziennoscig jedynie istnieje konflikt miedzy
artystycznoscig i nieartystycznoscia, ta druga jednak przybiera rozumieniowe formy nie tozsame
niezaleznie od okolicznosci percepcyjnych.

Codziennos$¢ nie musi by¢ nieartystyczna warto tu wspomnieé koncepcje Bauhaus’u. Codziennos¢
moze sta¢ sie przedmiotem sztuki dostownie jak to stato sie w przypadku Duchamp’a lub
happeningow.

Cho¢ wartoscig dzieta sztuki publicznej w tym rozumieniu jest budowanie sposobnosci zaistnienia
sytuacji konfliktu miedzy tym co artystyczne i tym co nieartystyczne, wiec okreslenia tego czym
jest jedno a czym jest drugie.

Kreacja w tym miejscu czyni okolicznos¢ rozpoznania i zbudowania w nas, w naszej przestrzeni
filozofowania porzadku $wiata w oparciu o odczucie opozycji miedzy réoznymi sferami rzeczywistosci
poprzez doznanie ekspresji dzieta sztuki.

Ekspresja bowiem jest chyba najistotniejszg i jedyng wspolng dzietom cecha. Piekno bowiem i jego
postrzeganie moze by¢ rozumiane albo jako idea albo jako subiektywne odczucie, w kazdym
wszakze razie u podstaw bytu sztuki musi znalez¢ sie ekspresja jako fundament komunikacji swego
rodzaju jezyk i medium. Kategoria ekspresji determinuje klasyfikacje sztuki w zaleznosci od gustéw
odbiorcow. Opozycja artystyczne - nieartystyczne nie odnosi sie do waloru ekspresji lecz stanowi

odzwierciedlenie relacji miedzy pierwiastkami intelektualnymi a antyintelektualnymi w dziele.

8 T.Szkotut, Prawda artystyczna polityka i moralno$¢. Uwagi o koncepcji estetycznej A. Woronskiego.,
»Akeent”, Nr 2, 19890, s.139.
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Ekspresja stanowi odbicie intuicyjnego doznania rzeczywistosci a nie intelektualnego jej
poznawania. Petnig wiec intuicyjnego doznania rzeczywistosci byloby wiec tworzenie z pominieciem
intelektu np. Automatyzm Jacksona Pollock’a i przeciwnie szczytem intelektu np. Konceptualizm.
Czy jednak catkowity brak - niedysponowanie $wiadomie ksztattowang kompozycjg jest jedyng
gwarancja intuicyjnego odczucia w sztuce? Na pewno nie bowiem jest specyfikg ludzkiego
tworczego umystu jest dysponowanie formag rdéznorodng, w =zaleznosci od indywidualnych
preferencji artysci sktaniajg sie ku tej lub innej formie. Intuicyjne doznanie nie musi wykluczaé
$Swiadomosci srodkéw oraz formy i na odwrét ich brak nie musi by¢ jej gwarancja.

Sztuka zaangazowana intelektualnie, czesto zaangazowana politycznie bardzo czesto utozsamiana
bywa z nieartystyczng plastyka propagandowa. Czesto jest nig w istocie. Odmawia sie jej wartosci
artystycznych wychodzac z zatozenia jakoby sztukg byto to co skrajnie indywidualne. Jednak sztuka
swg prawde moze odnajdowac¢ w wartosciach spotecznych zakfadajgc jedynie ze: ,jezeli, jak pisze
L. Steve, istota jest konkretna logikg istnienia, a istota czlowieka jest catoksztatt zmiennych,
dynamicznych stosunkdéw spotecznych, to wynika stad, ze dynamice rozwoju spotecznego
odpowiada dynamika rozwoju jednostkowego. Istota zardwno procesu przemian spotecznych, jak i
procesu przemian jednostkowych jest analogiczna. Inaczej modwiac, filogeneza, w granicach
wyznaczonych przez stosunki spoteczne, dokonuje sie wedle prawidtowosci ontogenezy; w jednym i

w drugim przypadku mamy do czynienia z dialektycznym (logicznym) procesem rozwoju.”

? T.Ptuzaniski, Poszukiwania szkice z filozofii cztowieka, Warszawa 1988, s.50.
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