Scriptores Scholarum, Lublin: Res publica

M. Skrzypek: Co to jest sztuka publiczna?

Jacek Korbus: Mowiac krotko, jest to sztuka w przestrzeniach publicznych przy czym
najczesciej ma sie tu na mysli miasta. Sam problem istnienia sztuki publicznej jest oczywiscie tak stary
jak same miasta, ale trzeba pamieta¢, ze w wieku dwudziestym zaszly istotne zmiany zaréwno w
rozumieniu sztuki jak i urbanistyki. Dawniej ludzie tworzyli sztuke i umieszczali jg w przestrzeni
publicznej. Uwazali, ze tworzy ona pewien ,dobrostan” w sensie psychicznym czy duchowym. Obecnie
ta Swiadomos¢ jest pogtebiona o teorie percepcji sztuki, jej logiki, filozofii a takze wychowania przez
sztuke. Stato sie tak po pierwsze za sprawg artystdw o zacieciu teoretycznym i konceptualnym takich
jak Marcel Duchamp. Dzieki nim sztuka jako taka nabrata zupetnie nowych znaczen. Po drugie miasta
staly sie i dalej sie staja w sensie urbanistycznym coraz bardziej ,agresywne”, czemu z kolei
towarzyszy rosngca $wiadomos¢ planistow na temat uczestnictwa mieszkancow w ich zyciu.

Na skutek tych przemian to, co dzi§ rozumiemy przez sztuke publiczng zyskato odrebne
znaczenie i specyfike. Pierwsze dyskusje na ten temat pojawity sie w latach 70 dwudziestego wieku w
zachodniej Europie, kiedy zaczeto traktowal sztuke publiczng jako rodzaj edukacji kulturalnej,
pedagogiki wartosci. Ten jej walor istniat zawsze, ale obecnie ktadzie sie nacisk na ten aspekt istnienia
sztuki. Wystarczy tutaj wspomnie¢ prace Herberta Rcada, ktory pisal, iz rzezba dziata wychowawczo
poprzez swojg przestrzennos¢ i ustawienie w kontekscie miasta. U nas natomiast o wychowaniu przez
sztuke — w tym ikoniczno$¢ miasta - pisata Irena Wojnar, profesor Maria Gofaszewska czy Mieczystaw
Porebski. Cechg sztuki publicznej jest takze to, ze powstaje w powigzaniu z aktywnoscig danej
spotecznosci. Kiedy$ wyrazata ona konkretne zainteresowania wptywowych i majetnych osdb
ukazywata ich pozycje, stawita czyny, chwalita Boga. Dzi$ pojawita sie rzezba abstrakcyjna, ktéra
wyraza refleksje samego twércy na temat formy przestrzeni, kondycji cztowieka w odniesieniu do
$wiata, kosmosu, sfery wartosci. To sktania ludzi do demokratyzacji zycia i poszanowania odmiennego
punktu widzenia, humanizmu w codziennosci ludzkich postaw.

Czy nie mozna opisac¢ sztuki publicznej nieco prostszym jezykiem? Badz co badz ma
ona by¢ dla wszystkich, a nie tylko dla specjalistow.

Prawdziwa sztuka zawsze wymaga dazenia ku samodoskonaleniu a wiec zaktada pewng
elitarnos¢. Pedagogika sztuki takze wymaga pewnego poznawczego trudu. Jednakze mozna uwypukli¢
pewien jej sens poprzez konfrontacje z propagandg czy reklamg. Sg to podobne sytuacje z tg roznica,
ze sztuka publiczna dziata o wiele delikatniejszymi srodkami i dotyka subtelniejszych i wazniejszych
spraw — sztuka w miescie to wychowanie w duchu wartosci, humanizmu. Reklama jest propagandg
konsumpcji. Bedziemy blizej prawdy o sztuce publicznej, jezeli spojrzymy na rzezbe abstrakcyjng. Ona
tez sie do czegos odnosi, ale pytanie, do czego? Mozna zatozy¢, ze jest refleksjq nad spotecznym i
jednostkowym bytem cztowieka albo na przyktad odzwierciedleniem naszej $wiadomosci przestrzennej.
Zaczynamy wchodzi¢ w refleksje artystyczne i teoretyczne. Pytamy o sens tej rzezby o sens sztuki i
zaczyna sie jej wychowawcze dziatanie. Czym ona w zasadzie jest? Dlaczego nas frapuje? Dlaczego
jakies wartosci w ogdle sg w stanie do nas dotrzeé, poruszy¢ nasz byt? Najistotniejsze w pedagogice
kultury jest to, ze poprzez takie dociekania z kontaktu ze sztukag ludzie wynoszg co$ dla siebie, dla
wlasnego rozwoju duchowego, intelektualnego, spotecznego i psychologicznego.

No c6z, te wyjasnienia nie stajq sie prostsze... Co ludzie moga wynies$¢ z
publicznego widoku jakiej$ abstrakcyjnej bryty?

Dla zrozumienia mechanizméw funkcjonowania sztuki publicznej ogromne znaczenie ma
$wiadomos¢ roli sztuki w zyciu spotecznym. Wspotczesna kultura nacechowana jest utylitaryzmem i
konsumpcjonizmem a tym tendencjom sztuka sie zdecydowanie przeciwstawia. Dlatego by¢ moze



fatwiej i uczciwiej bedzie odwroci¢ pytanie i zastanowi¢ sie nie, co spotecznos¢ wyniesie ze sztuki
publicznej, ale co moze do niej wnies¢. Dobrym punktem odniesienia do tych rozwazan moze byc¢
greckie polis, czyli miasto-panstwo zamieszkate przez wspodlnote obywateli. Jest ono symbolem miasta
$wiadomie ksztattowanego jako cato$é¢ dla pozytku jego mieszkancéw. Greckie polis cechowata
niestychana logika w ksztattowaniu uktadéw przestrzennych i $wiadome wkomponowywanie sztuki w
przestrzen publiczng. Wystarczy wspomnie¢ o Akropolu w Atenach i agorze, atenskich swigtyniach muz
czy pinakotece, miejscach, gdzie mozna byto doswiadczaé sztuki i czci¢ bogow. Kazdemu czasowi jego
sztuka.

We wspoiczesnych miastach rowniez istnieja kompleksy $wiatynne, rynki, muzea,
wiec na czym polega wyjatkowos¢ polis?

Na tym, ze w starozytnej Grecji miejsca te wynikaty z istnienia spdjnej struktury majacej
obywatelski i wychowawczy charakter, Swiadomej swojej tozsamosci i nie powstajgcej ot tak sobie. Dla
miast wspotczesnych jest to wcigz trudny do osiggniecia ideat. Innym kamieniem milowym w rozwoju
sztuki publicznej byta Sredniowieczna katedra - dzieto totalne, poniewaz nie byla ona samaq tylko
architekturg a wiec uktadem przestrzennym, ale wrecz symbolem $wiata. Operowanie $wiattem czy
umiejscawianie rzezb na fasadzie nie bylo zwyklym aktem dekoratorskim, ale z premedytacjg stuzyto
publicznemu komunikowaniu owczesnej wizji, $Swiata i kosmosu. Zawsze w historii istniata pewna
$wiadomos¢ koniecznosci budowania przemyslanego uktadu miejskiego, cho¢ zmieniata sie ona pod
wyptywem religii filozofii, stosunkdw spotecznych czy rozwoju technicznego. Jerycho dziesie¢ tysiecy lat
temu powstawato przez spontaniczne nabudowywanie domdw, ale juz w starozytnej Grecji miasta
zyskaty ukitad szachownicowy, jaki dzi§ mozemy oglada¢ w Nowym Jorku. W centrum miasta
$redniowiecznego stata katedra i tak dalej przez wieki az do Haussmanna, ktéry przez $rodek starej
zabudowy Paryza wytyczyt nowe aleje. Jako mieszkancy Lublina zdajemy sobie sprawe, ze gdzies on
sie konczy ma swg autonomie i strukture swoje wazniejsze i mniej wazne miejsca, strefy mroczne i
jasniejsze. Ta $wiadomos¢ siega polis i to wtasnie ona gtéwnie sie liczy, bo przektada sie na moc
ksztattowania krajobrazu dla spotecznosci i dla wyrazu istotnych dla niej wartosci. Miasto, jego
przestrzen i sztuka to wartos¢ i wyraz pokoleniowej refleksji nad cztowiekiem i cywilizacja.

A wiec sztuke publiczng mozemy rozumieé, jako wyraz swiadomosci mieszkancow na
temat sztuki oraz wspélnoty, jaka tworza. Sa jednak przestrzenie ksztattowane z logika
niekoniecznie uswiadomiona, np. tradycyjna wies budowana zgodnie z regutami przesianymi
przez doswiadczenie pokolen.

Ta swiadomo$¢ moze by¢ intuicyjna, ale doswiadczenie pokolen tez ma swoje korzenie. W
przypadku wsi mamy do czynienia z tym samym kotem jej rozwoju, co np. w Nowym Jorku. ktéry tez
kiedy$ byt osada. Przez dziesieciolecia ludzie ksztattowali jego przestrzen, jedne elementy uznajac za
cenne a inne za nieistotne i w-ten sposdb samoistnie tworzyfa sie struktura, pdzniej kto$ utrwalit te
tradycje, wytyczajac gtéwne ulice czy place. Pomijajac totalitaryzmy czy dziejowe katastrofy, w skali
wiekdw przestrzen ludzkich osiedli powstaje w procesie bardziej lub mniej kolektywnego decydowania
o zachowywaniu tego, co uwaza sie za wartosciowe.

W ten sposoOb przestrzen staje sie odbiciem istniejacych W spoteczenstwie
hierarchii wartosci.

Ktore sq wypadkowga, kompromisem miedzy doznaniami jednostek. Kazdy cztowiek, niezaleznie
od poziomu rozwoju cywilizacyjnego czy miejsca pochodzenia czy to bedzie wies, pustynia czy Syberia
- ma w sobie poczucie harmonii i ksztattuje przestrzen wokot siebie wedtug indywidualnych preferencji
jej odbioru.

Chyba doswiadczamy tego, na co dzien, kiedy staramy sie po swojemu organizowac
nawet najmniejsze fragmenty osobistej przestrzeni, poczynajac od wiasnej torebki, biurka,
a konczac na urzadzeniu mieszkania czy otoczenia domu. Nawet, jezeli tylko rysujemy lub
wyobrazamy sobie swdj wymarzony dom, to kazdy jego element mozna interpretowac, jako



jeden z aspektéw naszego stosunku do rzeczywistosci.

I tu dochodzimy do sedna, bo jezeli stoi obok siebie kilka domoéw to przestrzen poza ich
wnetrzami jest przestrzenig wspodlng, ktéra stuzy za ,arene” do zawierania i wyrazania kompromisow
dotyczacych stosunku do rzeczywistosci wielu osdéb. W uksztattowaniu tej przestrzeni znajduje wyraz
to, co z jednostek czyni wspdlnote.

Przestrzen publiczna odnosi sie, wiec do wspolnych wartosci, ktore powinny sie w
niej uwidaczniaé. Jest to jednak ideat mozliwy do osiagniecia, kiedy panuje porzadek. Co sie
dzieje, kiedy pojawia sie chaos, kiedy przestrzen publiczna jest tylko z nazwy publiczna i tak
na prawde nie wyraza i nie tworzy poczucia wspoélnoty?

Mozna to zaobserwowaé¢ na przykiadzie reklam, ktére pojawiaja sie wszedzie bez
jakiegokolwiek nadzoru. Kazdy ma prawo postawi¢ sobie reklame na swojej dziatce, poniewaz jq kupit,
ale z drugiej strony przestrzen wizualna, w ktérg ta reklama ingeruje, nie jest tylko jego wiasnoscia.
Polis jest nie tyle ideatem miasta ile $wiadomosci na temat rozwoju miasta i istnienia w nim
spotecznosci ten ideat nalezy traktowac jako kierunek drogi a niekoniecznie cel mozliwy kiedy$ w petni
do osiggniecia. Mamy XXI wiek i to zobowigzuje do poszukiwan.

Nie jest problemem, ze wmiescie istniejg strefy chaotyczne, bataganiarskie, ze sg miejsca
~ciemne”. Tak bylo zawsze. Istniejg one w kazdym cziowieku, wiec muszg istnie¢ i w miescie, ktore
jest wspolnym organizmem wspdélnym ,wnetrzem” wielu jednostek. Problemem zaczyna sie wtedy,
kiedy jedna grupa zaczyna dominowa¢ w sposob niedemokratyczny. tzn. kiedy doprowadza do
powstania struktur przestrzennych nie na drodze dialogu ze spotecznoscig ale poprzez polityke faktow
dokonanych.

W przypadku reklam ta grupe reprezentuje wolny rynek, a wiec byt demokratyczny,
co oznacza, ze rowniez na drodze demokratycznej mozemy sie da¢ zdominowac.

Najwazniejsza jest $wiadomos$¢, ku czemu zmierzamy - zeby ludzie wiedzieli, ze kto$ ich
informuje, stucha i szanuje ich opinie, bo wtedy dziata mechanizm uwspdlniania wartosci. Odnosze
wrazenie, ze w Polsce tego dialogu nie ma. Wyjatkiem sg miasta o ugruntowanej tradycji takie jak
Krakéw- czy Wroctaw. Lublin, ktéry wedtug mnie ma wielkie walory przestrzenne jest niestety réwniez
pozbawiony publicznego dialogu. A przeciez chodzi o naszg wspdlng przestrzen a nie przestrzen
konserwatora zabytkow, Rady Miejskiej, Urzedu Miejskiego, czy tez po prostu kogos, kto w danej chwili
decyduje. Specjalisci i decydenci maja na temat tej przestrzeni wiele do powiedzenia z racji
wyksztatcenia i doswiadczenn zawodowych to oczywiste, ale jest istotne zeby demokratyzacja zycia
spotecznego przejawiata sie rdwniez poprzez wspdlne jej zagospodarowywanie, myslenie, refleksje,
aktywnos¢. Chociazby budowanie pomnikoéw. abstrahujac od tego czy sg one tadne czy brzydkie
powinno odbywac sie z petng publiczng debatg na ten temat. Najwazniejsze jest, aby w procesie
wspolnej budowy tworzy¢é sytuacje prawdziwie wspdlnego, spotecznego wspotdecydowania ku
powszechnemu zrozumieniu z uwzglednieniem kazdej jednostki, kazdego cztowieka dla owocnego i
efektywnego tworzenia dzieta. Tym dzietem i wartoscig jest przeciez miasto, wspoélna przestrzen,
habitat cztowieka - nasz dom.

Jako cos w rodzaju ¢wiczen demokracji.

Przy czym nie chodzi o to zeby odda¢ wtadze ludziom, ktérzy sie na tym nie znajg - nie
przygotowanym merytorycznie, lecz aby wyrabia¢ w nich poczucie tozsamosci i odpowiedzialnosci za
miasto. Przekonywa¢, ze nie jest ono tylko po to, zeby w nim zy¢ i umrzeé, ale ze ma ono jakas
wartosc i ze - przede wszystkim - ma mie¢ jakas wartosé.

Do tego potrzebna jest gruntowna redefinicja misji wiadzy. Myslimy o witadzy jako o
kims, kto sprawuje rzady, ma dostep do podejmowania decyzji. Natomiast teraz okazuje sie,
Ze ma on petnic role wychowawczga i to w sensie wrecz idealistycznym.

Ale to nie sq mrzonki witadza przeciez to stuzba publiczna. To kwestie moralnosci i etyki



rzadzacych i rzadzonych, poza tym ludzie majg prawo wiedzie¢, co sie robi z ich pieniedzmi i co sie robi
z ich przestrzenia. Jezeli sprawujacym wiadze =zalezy, aby sta¢ na czele Swiadomej, madrej
spotecznosci, to powinni zdoby¢ sie na wysitek, aby umie¢ ten dialog poprowadzi¢. Ostatnio
dowiedziatem sie z jakiej$ gazety, ze planuje sie przebudowe bedacej w posiadaniu miasta dziatki, na
ktorej stoi pomnik ofiar lubelskiego getta. Byt podany komunikat, ze co$ w tym wzgledzie sie dzieje ale
niewiele wiecej. Zazwyczaj na jednej czy dwdch notkach konczy sie dialog a nie zaczyna. Powstanie
projekt. Kto$ go wykona. Kto$ zdemontuje pomnik i przesunie gdzies indziej. Rzeczy dziejq sie wedtug
sprawdzonego scenariusza mowi sie, ze dziatka zostaje sprzedana, ze ten, kto jg nabedzie moze sobie
ja zagospodarowac zgodnie z jakimi$ uwarunkowaniami, wszystko zgodnie prawem, ale nikt nie mysli,
ze by¢ moze ludzie chcieliby, zeby powstato tam co$ innego niz wymyslit sobie inwestor. Przestrzen
jest wiasnosciaq mieszkancow, obywateli a nie tylko inwestora czy decydenta. Dla witadz miasta
partnerem nie sg ludzie spotecznosc dzielnicy czy miasta. Partnerem jest inwestor, Inwestor kupuje i
ma prawo robi¢, co chce. Ktos mdgiby spytac, gdzie te jego prawa sie konczg? Odpowiedz jest prosta:
tu sie koncza, gdzie ten koniec sie wyznaczy. U podstaw takiego myslenia lezy dominacja efektu
ekonomicznego nad wartoscig wywiedziong z poszanowania jednostki, jej zycia, doswiadczen, praw.

Z tych przykiadow mozna wywnioskowaé, ze przestrzen publiczna jest nie tyle
faktem, ile dopiero postulatem - nie fragmentem przestrzeni o jakiché konkretnych cechach,
ale projektem do realizacji w procesie rzeczywistego czynienia tej przestrzeni publiczna,
czyli stuzacq uwspaolnianiu wartosci.

Przestrzen publiczna wyraza bardziej nasze intencje niz fakty, bo np. kazda ulica jest
przestrzenig publiczng z definicji, ale wcale nie musi by¢ tak traktowana. Istniejg przeciez plany
zagospodarowania przestrzennego. Sg instytucje, osoby, czynniki i metody badawcze, ktére tymi
problemami sie zajmuja i ich dotycza, ale patrzac dookota mam czasem wrazenie, ze funkcjonujg one
moze w 20 %. Dzieje sie tak, dlatego ze plany robi jedna instytucja dla drugiej i nie stajq sie one
przedmiotem dyskusji publicznej. To rozmowa miedzy profesjonalistami a wiele wartosciowych idei
rodzi sie z powszechnego zaangazowania. Nikt na serio nie uswiadamia ludziom, jaki sens i cel sie za
nimi kryje. Jezeli pojawiaja sie jakies wysitki w tym kierunku, to czyni sie je pro forma, zeby
formalnosciom stato sie zado$¢. Brak dalekosieznych plandéw i wizji, a przeciez spotecznos$é potrafita
wznosi¢ gmachy przez wieki, brak zespalajacej idei, brak dialogu.

Realny, rzeczywisty kontakt z obywatelami jest utrudnieniem dla wiadzy, bo tatwiej jest
rzadzi¢ kims, kto sie niczym nie interesuje wiecej w - kontakcie z mieszkanncami moze sie okaza¢, ze
oni majq zupetnie inng wizje miejsca, w ktéorym chcg zy¢ niz decydenci czy specjalisci.

Gdyby istniata przestrzen obiektywnie wartosciowa to kazde miasto wygladatoby tak samo.
Jest odwrotnie: kazde miasto stara sie podkres$la¢ swojq specyfike, ale ona musi sie skad$ braé. Zeby
byto sie, czym chwali¢ przed $wiatem nie wystarczy stworzy¢ struktury akceptowalnej w sensie
estetycznym, musi by¢ cos, czego nie ma gdzie indziej. Wyjatkowos¢ wynika z poznania siebie z
wstuchiwania sie w rytmy naturalne, nie na pokaz, z wstuchiwania sie w dusze miejsca, czasu i ludzi.

Przepisy Unii Europejskiej dazg do zachowania jakosci i wartosci lokalnej ikonosfery i tradycji
przestrzennej krajobrazu. Podkresla sie jednak, ze nie powinno sie to odbywac na zasadzie narzucenia
czegokolwiek, lecz dialogu. Kazda spotecznos$c¢ jest inna, ale nie dowiemy sie, jaka ona jest, jezeli nie
wejdziemy z nig w zywy kontakt.

Ludnos¢ Lublina jest jednak w duzej czesci naptywowa. Mieszkancy kulturowo
pochodza z matych miasteczek i wsi, gdzie zylo sie w biedzie i raczej nie nalezy sie po nich
spodziewac jakichs gtebszych refleksji na temat przestrzeni miasta.

Dobrze, ale czy na przyktad miasta amerykanskie zaktadali wybitni filozofowie i twdrcy? Nie to
byli przeciez prosci ludzie. Jezeli zas chodzi o kulturowg réznorodnos¢ Lublina, to jest on w zasadzie
homogeniczny w poréwnaniu na przyktad z Brukselg, gdzie mieszka wiele réznych nacji z réznych



kontynentédw, z krancdéw rdéznych kultur, postugujacych sie réznymi jezykami, kultywujacych rdzne
zwyczaje, ktdrzy tez czesto wyemigrowali z biedy. Mieszkancy Lublina majq

swoje upodobania, ale dlaczego mielibysmy zy¢ wbrew tym upodobaniom? Udawanie kogos$ innego niz
jesteSmy nie jest dobrym rozwigzaniem. Dlaczego nie mielibySmy zaanektowa¢ swoich
matomiasteczkowych upodoban na potrzeby rozwoju miasta? Bez akceptacji tego, kim jesteSmy i bez
dialogu nie rozwiniemy s$wiadomosci na temat tego, dokad zmierzamy. To zadania i problemy dla
profesjonalistow, teoretykow.

Brzmi to szczegdlnie dramatycznie w kontekscie reklam, ktore nie dos¢, ze o nic sie
nas nie pytaja, to wrecz narzucaja nam obce upodobania wymyslone na potrzeby lepszej
sprzedazy. W porownaniu z tak subtelnymi problemami, jak rozwoéj wrazliwosci poprzez
sztuke czy wychowanie do demokracji reklama przypomina wizualny buldozer, ktéry ma na
celu zgwalci¢ nas przez oczy.

Tak wilasnie sie dzieje. Trzeba jg absolutnie odrézni¢ od sztuki, humanizmu. Sztuka w miescie i
reklama dziatajg na tej samej ,fali” - wizualnoséci. Wptyw sztuki jest dyskretny. Ona nic nie narzuca a
jedynie zacheca do dialogu na temat wartosci ogolnoludzkich: mitosci, prawdy, dobra, piekna i tego
wszystkiego, co sie w dziele sztuki znajduje. Reklama jest czysta propaganda konsumpcyjnego stylu
zycia. Jej wptyw - ma by¢ z zatozenia agresywny — to po prostu propaganda. To nie jest obojetny
plakat, na ktory nikt nie zwraca uwagi. Jej bardzo jasno okreslonym celem jest ksztattowanie ludzkiej
$wiadomosci w ogdle, sSwiadomos¢ zycia, bycia. Za reklamg stoi ekonomia kolosalne nakfady finansowe
czynigce z tej propagandy prawdziwy orez. Po stronie sztuki publicznej sq wiec i wartosci, ktére ze
soba niesie jednak takich nakfadéw jest nieporéwnywalnie mniej.

Mamy, wiec w miescie do czynienia w ogromng dysproporcjg miedzy propaganda konsumpcji i
~propaganda” wartosci. Czasem toczg one ze sobg prawdziwg walke. Na przykfad na ulicy Filaretéw
stoi wspotczesna rzezba w formie Scian utworzonych z metalowych kregéw, jakby fragmentéw rur. Jest
ona zaroénieta przez krzaki a dodatkowo zastonieta bilbordem tak jakby kto$ z premedytacjq chciat
usuna¢ jg z widoku. Abstrahujac od wartosci artystycznych to przeciez $wiadectwo czaséw i dobro
kultury i jako taka powinna by¢ chroniona. Moze sie ona komus$ podobac lub nie, ale w tak
zamaskowanym miejscu nawet rzezby Michata Aniota nikt by nie docenit.

A billboard~ nikomu nie przeszkadza. Paradoksalne, ale to, co akurat najbardziej
ci$nie nam sie w oczy traktujemy, jakby bylo przezroczyste. Reklamy maja na nas podwdéjne
dzialanie: z jednej strony zachecaja do kupowania produktéow, a z drugiej przyzwyczajaja do
chaosu wizualnego. Logiczng potrzeba bylo by wyznaczenie stref ,ciszy wizualnej” bez
reklam.

Ano wiasnie, to jest kolejny temat do dialogu z mieszkaricami - a moze nie chcemy wszedzie
ogladac reklam? Interesujacym przykfadem do naszej dyskusiji tylko, nie tylko, jezeli chodzi o reklamy,
ale o funkcjonowanie sztuki publicznej w ogdle to fontanna na Placu Wolnosci w Lublinie. Jej gtdwnym
fundatorem jest Miejskie Przedsiebiorstwo Wodociagdéw i Kanalizacji oraz szereg innych firm. Bardzo
pieknie, ze kto$ w ogole pomyslat o fontannie w Lublinie, bo bardzo ich brak. W praktyce wyglada ona
jednak na pomnik reklamowy MPWiK- u, natomiast z punktu widzenia rzezbiarskiego nie nawigzuje ona
przestrzennego dialogu z otoczeniem. Mam tu na mysli forme i jej sugestywnos¢ przestrzenng. Kazdy
ma prawo do wtasnego zdania i opinii, ale sq pewne kryteria i wyznaczniki a poza tym w drodze
dialogu i konkursowych, publicznych rozstrzygnie¢ powstatby projekt i realizacja znacznie cenniejsza i
lepsza formalnie.

Nawigzuje do wiezy cisnien, ktora stata tam od poczatku dwudziestego wieku do
drugiej wojny swiatowej bedac bardzo charakterystycznym elementem krajobrazu miasta.

Jest to dialog w sensie historycznym, znaczeniowym. Kulturowym, ale nie w sensie
przestrzennym, architektoniczno rzezbiarskim. Dialog przestrzenny wcale nie musi sie opieraé na



dostownosci czy cytacie z przeszitosci, jakim jest wykonana z brazu miniatura wiezy. OdpowiedZz na
pytanie co mogtoby tam stana¢ zamiast niej lub jak jg wykonac aby byta lepsza, sugestywniejsza,
prawdziwsza kryje sie w strukturze przestrzennej otoczenia. Mysle, ze kto$, kto zabrat sie za
projektowanie tej fontanny powinien zadac¢ sobie trud, zeby na poczatku pomysle¢ o tym, co tam juz
jest a nie od razu o tym, co tam chce wstawié. Proces tworzenia rzezby publicznej, jaka jest ta
fontanna polega przede wszystkim na tym zeby niejako zrezygnowac¢ z witasnych wymagan. Kiedy
jednak zamiast tworzy¢ sztuke wykonuje sie zlecenie inwestora, sytuacja tworcy jest niezreczna i petna
krepujacych wolnos¢ twdrcza wymagan. Inwestor wyktada pienigdze i oczekuje czego$, co nawet
nieswiadomie traktuje jako autoreklame stad najlepsza forma dochodzenia do rozstrzygniec i godnych
miasta rozstrzygnie¢ jest prawdziwie publiczny a nie $rodowiskowy konkurs wraz z publiczng,
wieloetapowa dyskusjq i finatowa konkluzja.

Fontanna jest schludna: oswietlona, strumienie wody zmieniaja sie. Wszystko jest
tam niby w porzadku, ale rzeczywiscie mozna sie spotkac¢ z krytycznymi uwagami na jej
temat.

Jest ona mato efektowna z punktu widzenia samej formy rzezbiarskiej. Szczegdlnie o element
wertykalny przedstawiajacy wieze cisnien. Po zmniejszeniu mozna by go sprzedawac¢ w Cepelii jako
pamigtke. By¢ moze w parku on sprawdzitby sie, ale tu gdzie stoi, na tym dos$¢ duzym placu, w
sasiedztwie masywnych kamienic wyglada bardziej na obiekt rzemieslniczo-historyczny a nie
przestrzenng forme w sensie $wiadomosci ksztattowania jej struktury. Rzezba to jest zupetnie co$
innego szczegodlnego strukturalnie. Rzezba jest refleksjg na temat ciezaru, dynamiki, kierunku,
materiatu. Rzezbiarz zastanawia sie czy jego dzieto ma by¢ jedno- czy wieloelementowe, czy ma miec
forme zwartg czy otwartg itd. Rzezba moze odnosic¢ sie do tradycji miejsca ale nie koniecznie w sposéb
bezposredni odtwarzajac obiekt a jesli juz to nie powinno to by¢ z pominieciem rozwazania formy.
Wystarczy spojrze¢ na fontanny rzymskie, tak ich wiele, takie dostowne i realistyczne a jakze
perfekcyjne i trafne w formie. Zupetnie inne sg nowoczesne fontanny jak ta w Paryzu koto Centre
Pompidou, w ktdrej na tafli wody ustawione sg kolorowe rzezbiarskie obiekty. Mozna tez wspomniec
realizacje Henry Moore’a, olbrzymie, dynamiczne bryty, lekko dotykajace wody jakby byty nad nig
zawieszone. Takich przykfadow jest mnostwo. Nie wszystkie muszg sie podoba¢, ale wida¢ w nich
przynajmniej jakas refleksje na temat sztuki jako formy.

A wiec przestrzen publiczna powinno sie postrzega¢ jako wnetrze krajobrazowe,
ktore ma swoja retoryke, dynamike, ciezar, kierunek...

Tak. Poniewaz witasciwie uksztaltowana rzezba publiczna powinna organizowaé miejsce a nie

by¢ jednym z wielu elementéw, ktére tam sg. Nie wystarczy, ze ludzie sie przyzwyczajg do jakiegos
nowego obiektu, bo potem, kiedy zauwaza, ze rownie dobrze modgiby znikna¢ zaczynajg go
bagatelizowaé. Rzezba musi wyrasta¢ z miejsca, struktury tadu przestrzennego. Specyfikg rzezby
publicznej jest to, ze ona jest stworzona dla danego miejsca i bez niego nie ma sensu. Przektada sie to
z drugiej strony na koniecznos$¢ dbania o jej otoczenie.
Przyktadem moze by¢ znow pomnik ofiar lubelskiego getta autorstwa profesora Bogumita
Zagajewskiego, ktory stoi na przeciwko kosciota Karmelitdw, na wspomnianym skwerze, na ktéorym ma
co$ powstac¢. Pomnik jest dobrze zrealizowany, ale co z tego, jezeli jego otoczenie jakby ,zapada” sie.
Ulega stopniowemu zaniedbaniu, jest zle oswietlone, popada w ruine.

Zwykle méwimy o sztuce jako o czyms$ wewnetrznie zamknietym i przenosnym.
Obraz mozna powiesi¢ na innej scianie, nawet dom mozna rozebra¢ i ztozy¢ w innym
miejscu. Sztuka publiczna jest natomiast tak silnie zwigzana z kontekstem, ze w zasadzie
stanowi z nim jedno. Kiedy ustawiamy na placu dobrze zaprojektowana rzezbe, to caty plac
staje sie rzezba.

Dlatego krytykuje te fontanne, bo réwnie dobrze mogtaby sie ona znalez¢ innych miejscach.



Nie jest dedykowana do tego placu. Rzezba ma podporzadkowaé sobie miejsce, nadaé¢ mu ton i
charakter, a wiec i ono w rezultacie musi sie zmieni¢. Najlepsze efekty osigga sie wtedy, gdy myslenie
w tym kierunku cechuje odwaga. Wystarczy popatrze¢ na koncepcje Wiktora Totkina na Majdanku.
Mimo ze jego pomnik nie odwotuje sie bezposrednio, dostownie do martyrologii, bo jest abstrakcyjny w
formie, to robi na odbiorcy odpowiednie wrazenie, bo oddziatuje skala, monumentalnoscig, $miatoscig
zatozenia plastycznego. Wida¢ w nim myslenie o przestrzeni, a nie myslenie o wykonaniu realizacji, za
ktérg kto$ zapfaci, wiec lepiej zeby byta mniejsza, bo na co$ godnego miejsca trzeba by sie byto
wykosztowac. Cho¢ nie pochwalam czczej gigantomanii.

Ciekawym przyktadem $miatosci i niezaleznosci w mysleniu o przestrzeni jest stynne i
wspomniane juz Centrum Pompidou i w ogodle to, co w tym zakresie robi sie we Francji. Centre
Pompidou byto totalnym zaskoczeniem, bo stworzono tam co$ $miatego przestrzennie catkowicie
zaprzeczajacego otoczeniu, podobng ideq jest stynna piramida ustawiona na dziedzincu muzeum
Louvre. W sgsiedztwie starych kamienic powstat nie dos¢, ze szklany, to jeszcze wywrdcony podszewka,
na zewnatrz. Ktos$ stwierdzit, ze nie wystarczy stworzy¢ tam czegos, co sie wpasuje w otoczenie, ale ze
to ma by¢ nowg jakos¢. Podobnym przyktadem jest szklana piramida w Luwrze. To jest ta Smiatos¢
myslenia wynikajgca z silnego poczucia tozsamosci, ktére pozwala twércy niejako postawic¢ sie w roli
reprezentanta swojej epoki, ktéra ma prawo odcisng¢ pietno nawet w miejscu tak uswieconym jak
dziedziniec Luwru.

Rzezba publiczna powinna rozwija¢ sie w przestrzeni prowadzi¢ z nig dialog, ale w tym celu
dialog powinien pojawic sie juz wczesniej. W niektorych krajach takich jak Francja ten dialog toczy sie
od wielu lat i jest juz na bardzo wysokim poziomie zaawansowania, dlatego mozemy tam podziwiac
wiele dziet sztuki publicznej, ale my nie powinniSmy sie zniecheca¢ tylko réwniez zdoby¢ na odwage
podjecia tego dialogu. Gdyby projekt fontanny na placu Wolnoséci powstat na drodze konkursu,
wspolnego myslenia temat tego miejsca, zapewne powstatoby dzieto znaczenie lepsze. Nawet gdyby
miata to by¢ ta sama wieza, to moze z innego materiatu, moze o innej gtebokosci okien, moze $wiatto
powinno by¢ wewnatrz, a woda przeciekac przez otwor? W kazdym razie na pewno powstatoby cos, co
przynajmniej lepiej reprezentowatoby spotecznosc.

A tak pozostaje nam sie cieszy¢, ze w ogdle kto$ co$ zrobit. Czy to nam wystarcza?

A czy nie mozna traktowac jej jako efektu dziatania wspoéiczesnego mecenatu?

Na pewno. Nalezy jednak odrézni¢ to, co byto dawniej od tego, co jest dzi$. Taki mecenat jak
dawniej juz nie istnieje, bo byt on czescig zupetnie urzadzonego Swiata. Kiedys$ wtadca miat pienigdze i
stawiat, co chciat i gdzie chciat, ale miat on nie tylko pienigdze i zaplecze w postaci dworu miat tez
grupy $wiattych doradcéw i twdrcow, ktérymi najczesciej byli najwybitniejsi ludzie swoich czaséw. Dzi$
miejsce ksiecia zajeto spoteczenstwo obywatelskie, ktérego integralng czescig jest publiczny dialog a
osoby, ktdre majq pieniadze, inwestorzy, nie dysponujg wiedzg Owczesnych ksigzat i nie majg w
zasadzie kontaktu z kregami ksztattujacymi duchowos$¢ miasta naukowcami, artystami, filozofami. Na
zachodzie jest nieco inaczej, co podkresla jedynie konieczno$¢ stosownego dialogu.

Czasem ten dialog sie pojawia w mediach, ale w formie sporu albo konfliktu. Zreszta,
trzeba przyznac, ze media to lubia.

Taka atmosfera tworzy sie tam, gdzie jest chaos, gdzie nie ma moderatora grupy nacisku a sg
naskakujace na siebie osoby.

Najgorsze, ze ktos, kto dokonuje ingerencji w przestrzen publiczng narzuca catej
dyskusji agresywny ton. Wtedy trudno o bezstronne przedstawienie swoich racji. Kontekst
jest taki, ze albo jeste$ z nami, albo przeciwko nam. Taka sytuacja zaszia, kiedy u stép
Wzgodrza Zamkowego pojawit sie pomnik Zaporczykéw, ni stad ni zowad, jak kregi w zbozu,
dokonujac czegos w rodzaju aneksji miejsca, roOwniez miejsca w pamieci zbiorowej
reprezentowanej przez przestrzen publiczna.



Absolutnie nie kwestionuje znaczenia pewnych pomnikdéw, znakdéw upamietnianych osoéb. Jezeli
grupa kombatantéow chce postawi¢ pomnik osoby, dla ktdérej zywi najwyzszy szacunek, a wiec
spotecznos$¢ wychodzi z jakas inicjatywg wola powinna by¢ uszanowana. Ale niech to sie nie dzieje w
formie narzucania swojej woli reszcie spotecznosci.

Takie myslenie moze by¢ nawykiem z czasow socjalizmu, ale tez wpisuje sie w logike
reklam i kultury masowej, ktéra rowniez opiera sie na propagandzie, tylko bardziej
przewrotnej. Wolny rynek pozornie promuje wolno$¢ i szanuje autonomie kazdego
cztowieka, ale w rzeczywistosci opiera sie na tej samej jednostronnosci przekazu. Jezeli
ciagle jesteSmy stawiani w sytuacji stuchaczy to nie nalezy oczekiwa¢, ze nagle bedziemy
dazy¢ do wzajemnego kontaktu, ze zaczniemy sie stucha¢ nawzajem i damy innym cos
powiedzie¢. Raczej bedziemy mysle¢ na zasadzie ,zrobmy rzezbe i poszukajmy jakiegos
inwestora, dla ktérego bedzie to jednoczesnie jakas reklama”.

Rzeczywiscie, wydaje sie, ze monopolizowanie przestrzeni wynika z braku szacunku do dialogu
jako takiego. Niewazne, czy kto$ jest katolikiem, marksistg czy kims$ innym, jesli ma tendencje do
narzucania komus swojej woli, bo tak jest tatwiej bedzie to robit — czy dla reklamy, czy dla religii.
Przyktadem jest pomnik marszatka Pitsudskiego ktéoremu niewatpliwie sie on nalezy ale droga jaka sie
on tam pojawit ... Przypomnijmy, ze na przyktad kopiec Kosciuszki budowato spoteczenstwo.

Jak sie taki dialog prowadzi na Zachodzie? Czy dysponujemy jakimis wzorcami?

Na przyktad w Liverpoolu istnieje Liverpool Architecture and Design Trust grupa firm,
inwestoréw, fachowcow, wspodtpracujaca z naukowcami, architektami urbanistami, z miastem
Liverpool. Jest to organizacja non-profit zajmujgca sie tworzeniem projektdéw w przestrzeni publicznej,
rozwigzywaniem problemoéw wizualnych, stawianiem pomnikéw itd. poszanowaniem istniejacej
struktury. By¢ moze czasami wbrew wiasnym gustom z poswieceniem czesci swoich pieniedzy niejako
na stuzbe zastanym wartosciom i walorom przestrzeni. Takie podmioty funkcjonujg réwniez w innych
miastach.

Jak one kontaktuja sie z ludzmi?

Wsréd ich cztonkdw znajduja sie przedstawiciele réznych srodowisk urzednicy samorzadowi,
naukowcy, artysci, inwestorzy. Z zatozenia, wiec organizacja ta stwarza mozliwos$¢ nieskrepowanego
kontaktu i wymiany mysli. Poza tym organizuje sie konkursy, ktore jezeli chodzi o ich publiczny wymiar
nie ograniczajq sie do komunikatu w prasie. Kreuje sie warunki do dialogu z odbiorcami, organizuje
prezentacje projektédw z mozliwoscig ich uzasadnienia ale tez krytyki. Czy u nas co$ takiego istnieje
czy znane jest Panu jakiekolwiek miejsce gdzie dany projekt jest publicznie prezentowany, towarzyszy
mu wystawa, konferencja, dyskusja?

Tym mogloby sie zajmowa¢é Biuro Promocji Miasta.

W kazdym razie gotowe wzorce istnieja.

Wracajac do obaw, co do merytorycznej przydatnosci dialogu publicznego, specjalisci
podnosza problem zlego, niewyrobionego gustu spoteczenstwa. Ich obawy biora sie z
obserwacji tego, jak ludzie sami ksztattuja wiasne otoczenie.

Wydaje mi sie, ze niekoniecznie musi to by¢ kwestia ztego gustu, ale btednego wyobrazenia o
sztuce wspotczesnej zaréwno u odbiorcow jak i twércdw. U nas ksztatcenie artystyczne polega na tym,
ze zaktada sie, iz sztuka wspotczesna w jaki$ konkretny sposdb jest kontrowersyjna i w takiej formie
ma by¢ narzucana ciemnemu m zatozenia cztowiekowi. Czesto jesteSmy s$wiadkami wzbudzania
kontrowersji tam gdzie nie ma do tego podstaw, czesto wynika to z checi zaistnienia w mediach.
Artysci, architekci czy urbanisci rzadko kiedy sg na tyle sprawni zeby powiedzie¢ sobie: ,Jezeli nie
chcesz abstrakcji, to nic - ale przeciez o co$ ci chodzi. Nie chcesz tendencji zerowej, nie chcesz
Duchampa z pisuarem tylko sztuke figuratywna - dobrze, ja jestem na tyle sprawny warsztatowo, ze
skonstruuje cos$, co bedzie dobrg zabawg i dialogiem: co$, co zaspokoi moje ambicje i bedzie



akceptowalne przez ciebie i nadal bedzie to sztuka”. Nie po to zyjemy w czasach kiedy wydarzyt sie
postmodernizm cechujgcego sie wieloscig styldw nawigzan, zeby tworca stawat bezradny przed
wymogami mniej od siebie wyrobionego klienta. Jezeli ludzie lubig rzezbe dawng czy figuratywna to
niech ja majq ale niech ona bedzie dobra, niech powstaje z poszanowaniem tych samych $rodkdéw
wyrazu, co rzezba wspoéfczesna: masy, ciezaru, wilasciwego uksztattowania itd. Czy moéwimy o
architekturze czy o rzezbie - zadoscuczynienie ich gustom nie oznacza ze ma powstac co$ lichego,
miernego czy wtdérnego.

Jednak mozemy chyba usprawiedliwi¢ kogos, kto nie chce wchodzi¢ w dialog z
mieszkancem pseudopatacyku z obawy, Zze moze on zechcie¢ w tym samym stylu
ksztattowac réwniez przestrzen publiczng?

Ale czy kto$ ma gorszy gust tylko, dlatego, ze chce mie¢ dom z wiezyczka? Sam jako rzezbiarz
wypowiadam sie przez formy nieprzedstawiajace, ale wcale sie nie obrazam, jesli kto$ chce, zebym
stworzyt rzezbe figuratywna. Przeciez te sama nieszczesng wieze czy fontanne z tg sama rzezba mozna
rozwigza¢ na sto sposobdw jeden sprawny tworca moze zaproponowac kilkanascie czy kilkadziesiat
rozwigzan niektére z nich na pewno beda poprawne formalnie, harmonijne, $miate i po prostu
wartosciowe.

Czy jednak odbiorcy sa w stanie zaakceptowaé sztuke trudniejsza, jak wspomniane
metalowe kregi na Filaretéw?

Kazda sztuka ma swoich odbiorcéw inaczej by jej nie byto. Ale czy kogos taka sztuka jeszcze
bulwersuje czy dziwi? Sztuka wizualna przez plastyke i sugestywnos¢ reklamy tak sie rozwineta, ze
mozemy juz od odbiorcow czego$ wymagacd. Zresztg ludzie wyjezdzajg za granice i tam nie takie
rzeczy ogladaja.

Bolestaw Stelmach narzeka, ze sztuka, ktora wykorzystuje w swojej architekturze
jest hermetyczna, ze ludzie majaq problemy z akceptacja tego, co proponuje.

Jacy ludzie?

Podejmujacy decyzje.

Ano wiasnie, wracamy do problemu niewtasciwych relacji miedzy cztowiekiem wyksztatconym
w zakresie sztuki a decydentem, ktory podtug wiasnych gustow moéwi co ludzie lubig a czego nie oraz
spotecznoscia, ktorej nikt sie nie pyta, co jej sie podoba. Kwestia wykreowania tych relacji to sg
normalne zabiegi z zakresu dziatan Public Relations z wlasna od dawna wyprébowang metodologig.

Paradoksalnie ci ludzie, ktérych nazywamy decydentami nie majg monopolu na decyzje. Ich
zadaniem jest wiasciwe pokierowanie procesami zagospodarowywania przestrzeni z udziatem
spotecznosci. W zasadzie problem jest w relacjach miedzyludzkich i wzajemnym poszanowaniu, to
kwestia nie tylko wyksztatcenia, ale i wychowania.

By¢ moze pierwszy rok czy nawet trzeci rok stosowania takich procedur nie przyniostby
rezultatéw, ale nastepne lata na pewno pogtebityby Swiadomos$¢ na temat miejsca, kultury, tradycji.
Wszedzie gdzie przeprowadza sie takie dziatania przynoszg one efekty wrecz terapeutyczne. Ludzie
zyjq lepiej, zaczynaja sie komunikowac sg hardziej zadowoleni, maja poczucie, ze zyjq u siebie i przez
to stajq sie wspotuczestnikami, nie czujg sie wyrzutkami we wtasnym miescie, jak to sie czesto zdarza.
Problemy, o ktéorych méowimy to takze kwestie z zakresu stuzebnosci witadzy i idei podejmowania
decyzji. U nas najczesciej wtadza podejmuje decyzje we wilasnym imieniu niejako dla siebie samej a
przeciez wtadza to stuzba publiczna.

W jednej z lubelskich gazet pojawita sie idea zbudowania tunelu. Dlaczego szczytu
metropolitalnosci Lublina upatruje sie w tym, ze na jedng z dzielnic bedzie sie jezdzi¢ tunelem? W
Brukseli na przykfad niedaleko centrum odkryto sredniowieczne wykopaliska i miejsce to przeszklono.
Teraz jest dostepne przez caty rok. Na zabytkowym placu miejskim ukfada sie oszatamiajgce kobierce z
pakow kwiatéw. Zabytki, tradycje, kultura, piekno s tam i tunele i obwodnice.



Moze na przyktad takie dziatania w przestrzeni publicznej sg istotniejsze dla tego miasta niz
spektakularne i kosztowne przedsiewziecia? Dlaczego ludzie z zewnatrz majg do Lublina przyjezdzac -
dla tunelu?

Dla obwodnicy? Sam jezdze samochodem i wiem, ze to wazne, ale mozna sobie wyobrazié, ze istniejg
sprawy istotniejsze. Ludzie nie podrozujg do Paryza, bo tam sie wygodnie jezdzi samochodem. Czasem
wrecz przeciwnie, ale nikomu to nie przeszkadza. Bo miasto to nie tylko szereg samochoddw, ktére
nie, dlatego ludzie bedg chcieli tu mieszkaé. Miasto to przestrzen wartosci, manifestacja tego, co w nas
najlepsze, uwazajmy, wiec co prezentujemy, bo z gtebokosci serca swego mowi cztowiek.
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