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Metodyka zajmuje si¢ poszukiwaniem efektywnych metod nauczania, zaktada si¢ wymierny,
pozytywny skutek tegoz nauczania. Cztowiek nim objegty zostaje czego$ nauczony. Niby
banalne stwierdzenie, ale w przypadku fotografii, multimediow powstaje pytanie nauczony
czego?

W odniesieniu do dziedzin zwiazanych ze sztuka oczekuje sig, iz mozna niejako da¢ receptg na
dzieto. Nauczy¢ przeciez to znaczy spowodowac, aby kto$§ umial. Przy czym, jesli zatozymy, ze
uczymy kogo$ tworzy¢ fotografig, traktujac ja jako dziedzing artystyczna, to zakladamy, ze
umiemy spowodowac, ze kto$ przez nas uczony stworzy dzieto sztuki fotograficznej, a tego nie
jestesmy w stanie zrobic.

Nie mozemy tego zagwarantowac, ze wzgledu na wiele czynnikdw. Sa to: talent ucznia lub
jego brak, ograniczenia realizacyjne, inne czynniki. Czym wigc moze by¢ i czym jest metodyka
w odniesieniu do fotografii? Zanim postaramy si¢ poszuka¢ odpowiedzi na owo pytanie warto
zastanowi¢ si¢ nad paradygmatem fotografii. Dopiero analizowanie tego zagadnienia bedzie
nam pomocne w formutowaniu celow — wyznaczaniu ich w kontekscie realiow nauczania.
Nastgpnie bedziemy mogli sprecyzowac tresci przekazywane uczniom 1 podzieli¢ je na
sekwencje dopasowujac je do zadan wykonywanych.

Wyklad ten ma panstwu pomdc w poszukiwaniu racjonalnych metod wiasciwych z waszego
punktu widzenia, zgodnych z do§wiadczeniem i adekwatnych do zamierzen.

Cel nauczania przedmiotow artystycznych obecnie jest trudny do zdefiniowania. Wymaga
glebokiej analizy 1 refleksji. Jak bowiem okresli¢ sytuacje, w ktorej zakladamy stworzenie
dzieta, przy czym nie ma zadnych trwatych kryteriéw jego oceny? Czy celem nauczania moze
by¢ dzieto i umiejetnos¢ jego tworzenia? Czy w ogble powinni§my zaktada¢ pozytywna oceng
dzieta? Czy jest to w ogole mozliwe 1 potrzebne?

Dla pehiejszego rozumienia problemu siggnijmy do definicji poje¢ metodyki i1 fotografii.

Po pierwsze metodyka to specyficzne dla wybranego obszaru podejscie do rozwiazywania
problemow. Metodyka abstrahuje od merytorycznego kontekstu danego obszaru, a skupia si¢
na metodach realizacji zadan, szczeg6lnie metodach zarzadzania.

Po drugie fotografia (gr. pwg, phds, D. photos — $wiatto; graphd — pisze, graphein — rysowac,
pisa¢; rysowanie za pomoca $wiatta) — zbior wielu réznych technik, ktorych celem jest
zarejestrowanie trwalego, pojedynczego obrazu za pomoca $wiatta. Potoczne znaczenie zaktada
wykorzystanie ukladu optycznego, cho¢ nie jest to konieczne - fotografia otworkowa,
rayografia.

Reasumujac, mamy do czynienia z ustandaryzowanym i metodycznym podejsciem do
rozwiazywania probleméw w dziedzinie ludzkiej kreatywnosci. Fotografia jest niewatpliwie
tworczoscia, co za tym idzie wymaga tworczego rozwigzywania tychze probleméw —
poszukiwania rozwigzan formalnych.

Analiza niektérych zagadnien da sposobno$¢ do poglebionej refleksji nad metodyka fotografii,
specyfika nauczania tego przedmiotu i pracy z grupa fotograficzna.

Podstawowym stwierdzeniem na wstgpie jest niewatpliwy fakt, iz fotografia jest czgscia
kultury, czyli sfery wartosci. Pedagogika kultury, do ktérej czesto bede si¢ odnosit, méwi o
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tym, co stanowi, ze kultura, dzieta, dziatania sa zrodiem inspiracji 1 motywuja do wzrastania w
sferze warto$ci. Innym aspektem tej sytuacji jest praca z grupa fotograficzna. Specyficzne
medium, jakim jest fotografia zar6wno ta tradycyjna, jak i ta cyfrowa sktania do zastanowienia
nad jej wyjatkowoscia. Jedna 1 druga sa obszarem specjalistycznej wiedzy 1 umiejgtnosci.
Istnieje wigc konieczno$¢ refleksji nad zawarto$cia merytoryczna nauczania, to jest ile tresci
przeznaczonych do zapamigtania, czy przeéwiczenia jesteSmy w stanie przekaza¢ i w jakim
stopniu ma to sens na obecnym poziomie. Z tych faktow wynikaja przestanki dla metodyki w
zakresie fotografii.
Nie mozemy takze myS$le¢ o metodyce fotografii w oderwaniu od tego, iz w istocie jest to
metodyka pracy tworczej, umiejgtno$¢ rozbudzania kreatywnosci, poglgbiania $wiadomosci
plastycznej, a jednoczes$nie konkretna technologiczna wiedza dajaca si¢ okresli¢ 1 przekazac
metoda wyktadu czy prezentacji.
Istnieje wigc konieczno$¢ po pierwsze: ksztalcenia artystycznego; po drugie; ksztalcenia
technologicznego. Zaréwno jedno, jak i drugie dzialanie jest konieczne dla $wiadomego
tworzenia obrazu fotograficznego na kazdym poziomie.

Metodyka fotografii moze by¢ analizowana w trzech aspektach: po pierwsze —
technologicznym, po drugie — kreatywnym, po trzecie — teoretycznym.
Co z tego wynika — konieczno$¢ takiego kreowania sytuacji nauczania, aby mozliwe byty
dzialania w wymienionych obszarach umiejgtnosci 1 wiedzy.
Aspekt technologiczny nauczania fotografii - to cala gama zagadnien z obszaru stosowania
zarOwno narzedzi rejestracji obrazu az do wtdérnej ich obrdbki i1 ekspozycji (druku lub
prezentacji on — line lub na no$nikach cyfrowych).
Jest czynnikiem stanowiacym specyfikg¢ fotografii w ogole, a wspodlczesnej fotografii w
szczegblnosci.
Obok tradycyjnej chemii obecnej w procesie tworczym sa obecne techniki komputerowe —
zarOwno w momencie wykonywania fotografii, jak 1 w okresie dalszej kreacji — postprodukcji.
Aspekt kreatywny — to obszar ksztalcenia umiejgtnosci pracy nad dzielem na podstawie
rozwoju wlasnego potencjatu tworczego. Mieszcza si¢ w tym obszarze rowniez zagadnienia —
kreatywnego mys$lenia, rozwoju osobowos$ci, ksztaltowania $wiatopogladu przez wilasna
refleksj¢ autora nad soba 1 $wiatem. Kreatywno$¢ jest podstawowym elementem
jakiegokolwiek skutecznego oddziatywania pedagogicznego w obszarze tworczosci czy
ludzkiej kreatywnosci. Tworcy rozwijaja tworcow, aby bylo to mozliwe — istnieje koniecznosé
wlasnego rozwoju w zakresie umiejgtnosci elastycznego myslenia, kreatywnego dziatania,
szerokiego widzenia $wiata — co skutkuje tym, co po angielsku nazywa si¢ czgsto open mind.
Podstawowa cecha kreatywnosci jest myslenie nielinearne — bogactwo skojarzen — bazowanie
na réznego rodzaju do§wiadczeniach, ktére ostatecznie zrastaja si¢ w nowe dzieto bedace suma
tychze skojarzen.
Aspekt teoretyczny — to cata gama zagadnien z obszaru wiedzy o sztuce, kompozycji, teorii i
specyfiki widzenia, historycznych uje¢ obrazu, ksztattowania formy.
Wymienione trzy komponenty (aspekty) powoduja konieczno$¢ stosownego ksztattowania
procesu nauczania 1 pracy nad fotografia.
Komponent technologiczny — wymaga bazy technologicznej. Mam na mys$li zaréwno

3



Jacek M. Korbus: Metodyka fotografii i multimediow

rejestratory obrazu — roznego rodzaju. Zarowno starsze, jak 1 nowsze, ale takze
oprogramowanie do obrobki pozyskanego obrazu 1 dalszej ekspozycji. Wazne jest, aby zwrdcié
uwage na mozliwos¢ zarowno ekspozycji obrazu wywotywanego czy drukowanego jak
roOwniez ekspozycji dynamiczne;.

Specyfika wtornej obrobki i1 ekspozycji obrazow pociaga za soba konieczno$¢ dostosowania
technologii cyfrowej obrobki 1 poznania zagadnien zwiazanych ze stosowaniem,
dostosowywaniem parametrow obrazu do koncowego medium prezentacji. Przyktadem jest
chocby roznica w palecie barw 1 kodowaniu barw obrazu dla druku (CMYK) i dla internetu
(RGB). Wspomniane roznice pokazuja, na jakie trudno$ci napotyka nauczajacy. Koniecznoscia
jest przekazanie stosownej porcji wiedzy w koniecznym dla praktyki obszarze lub przynajmnie;j
wskazanie mozliwosci poszerzania wiedzy w tym zakresie, zrodet tej wiedzy. Mysle o
bibliografii lub zrédtach internetowych dostarczajacych bogatej informac;ji.

Komponent kreatywny: to obszar zagadnien zawierajacych si¢ w sferze bogactwa duchowego
cztowieka. Pamigta¢ nalezy, ze obrazowanie — czy to malarskie, czy jakiekolwiek inne jest
zarowno dokonywaniem wyboru w obszarze form, kompozycji zaréwno tych bedacych czescia
$wiata naturalnego, jak 1 ustanawianiem form nowych.

Co za tym idzie, owo ustanawianie form jest elementem budowania wypowiedzi na temat
swiata. Tworzeniem stow, elementéw jezyka. Warto mie¢ na uwadze wittgensteinowskie
rozumienia kultury, jezyka, §wiata.

Nalezy wigc mie¢ $wiadomos¢, iz owo ustanawianie form sklania do odpowiedzialno$ci za
dzieta stworzone, w tym przypadku za to, co pokazujemy i1 na co patrzymy. Dokonywanie
wyboru 1 ustanawianie nowych ,,zjawisk™ 1 form nie pozostaje bez konsekwencji dla obrazowe;j
sfery, w jakiej zyja inni. Dodajemy do juz istniejacych form nasze wtasne, wigc dba¢ musimy o
formowanie $§wiadomos$ci komunikowania, o $wiadomo$¢ tego, o czym moéwimy, do kogo
kierujemy komunikat 1 po co.

Komponent teoretyczny: to obszar zagadnien koniecznych do poznania w zwigzku z nasza
obecnoscia w kulturze i cywilizacji, ale szczegdlnie chodzi o kulturg plastyczna jako zbidr
form, histori¢ 1 teori¢ sztuki etc.

Fotografia jest technika artystyczna, co determinuje sposdb rozwiazywania problemow
tworczych. Ksztalcenie artystyczne jest czym$ zgola innym niz ksztalcenie techniczne,
wymaga metod pracy pozwalajacych na swobod¢ 1 autentyczna tworczos¢. Podstawowym
postulatem jest konieczno$¢ rozwijania osobowosci wiasnej 1 ucznidéw. Moze si¢ to wydawac
banalne, ale jest to proces wieloletni i wieloaspektowy niezamykajacy si¢ jedynie w obszarze
spraw nauczanych w danej dziedzinie — niezaleznie od dziedziny sztuki, jaka aktualnie
rozwijamy.

Proces tworczy jest w pewnym sensie dekompozycja zmierzajaca do kompozycji, wazne jest,
aby te dwa komponenty byty wspotobecne to jest kreatywno$¢ i metodyczno$¢ dziatan — czy to
w aspekcie dziatan tworczych, czy dziatan pedagogicznych.

Bez kreatywnej stymulacji dziatan nie ma skutecznego tworzenia, to znaczy bez swobody
tworzenia, bez otwarto$ci na otaczajacy nas $wiat — czerpania z niego dla tworzenia 1
przetwarzania nie ma tworczosci.

Przeznaczenie dziela determinuje forme¢ 1 obrobke obrazu. Fotografia jest dziataniem
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zmierzajacym do wizualizacji obrazu, natomiast cel wizualizacji determinuje forme ostateczna,
przy czym droga osiagnigcia zamierzonego celu to jest zamierzonej fotografii jest dluga,
wiedzie poprzez wykonanie fotografii nastgpnie wybor (selekcje obrazow) ich obrobke i
ewentualne zastosowanie ostateczne. To do czego ma postuzy¢ zdjgcie, musi by¢ okreslone na
poczatku procesu wykonywania fotografii lub u§wiadomione, jesli sa robione nieprzypadkowo.
Jesli mamy do czynienia z fotografia dokumentalna, musi by¢ wykonywana w mozliwie dobre;j
jakosci technicznej, aby warta byla zainteresowania w przysztosci.

Postrzeganie i ,notowanie Swiata” podstawg tworczosci

Podstawa wszelkiego dziatania artystycznego w zakresie sztuk plastycznych jest cheé
notowania spostrzezen — myslenia za pomoca plastyki, form w tym przypadku w plaszczyznie
2D.
— obserwacja $wiata 1 myslenie o nim
— obserwacja notacji innych autoréw — to jest sztuk plastycznych w ogoéle — dziet sztuki —
tak by nawiaza¢ dialog migdzy tworczo$cia wlasna a ciagiem zdarzen — jezykiem sztuki,
plastyki w ogéle.
— tworzenie koncepcji — umiejetnos¢ szybkiej notacji i definiowania tego, co chcemy
ukazaé, mozliwe jest to poprzez znalezienie sobie wilasciwego jezyka obrazowania —
techniki notowania tworzenia koncepcji rozwoju projektu.

Moment tworzenia dziela jest koncem i poczatkiem.

Moment tworzenia dzieta w tym przypadku fotograficznego jest zwienczeniem procesu
tworczego trwajacego wiele lat, szczegolnie fotografia jest obszarem kreatywnos$ci bazujacym
na uprzednich doswiadczeniach, a to ze wzgledu na chwilowo$¢ dokonywania notacji, suma
poprzednich spostrzezen doswiadczen, refleksji, obrazow staje si¢ nowym obrazem,

Tenze moment - tworzenie dzieta fotograficznego jest poczatkiem procesu tworzenia dalszych
dziel, staje w szeregu dziet wykonanych jest krokiem juz wykonanym, a w sensie dziatan
praktycznych jest poczatkiem chocby procesu wtornej obrobki fotografii, w obszarach
multimediow, czy korekty obrazu w réznym zakresie, cho¢by obrdbka na bazie aplikacji
graficznych 1 multimedialnych jest procesem zmudnym 1 czgsto dlugim — czgsto jest kreacja
sama w sobie,

Trzy determinanty metodyki pracy i nauczania — fotografii i multimediow

Fotografia — typy wizualizacji w zaleznosci od przeznaczenia

- cel wizualizowania determinuje dalsze losy fotografii — obrazu cyfrowego, np. przeznaczenie
fotografii zmusza do okreslenia rozdzielczosci etc.; akceptacja przypadku i niedoskonatosci
obrazu;

Kompozycja - tworczo$¢ — ogdlnie 1 fotograficzna



Jacek M. Korbus: Metodyka fotografii i multimediow

- klasyczne zasady kompozycji

- eksperyment

Postprodukcja fotograficzna — obraz modyfikowany

- metody 1 techniki obrobki cyfrowe;j

- stosowany software

- nowoczesne technologie modyfikacji obrazu i ich specyficzne wymogi

Innym sposobem analizowania problemu metodyki fotografii jest spojrzenie na Ow stan,
sytuacjg, problem z perspektywy praktycznej. Ot6z zasadniczo mamy do czynienia z dwoma
rodzajami aktywnosci. Po pierwsze w sferze praktycznej po drugie — w sferze teorii.

Nalezy sie zastanowi¢ nad proporcjami zajec¢ praktycznych i teoretycznych. W jakim zakresie
w istocie potrzebne sa zaj¢cia praktyczne a w jakim teoretyczne. Uzaleznione jest to zarowno
od tego, jaka baza narzedzi dysponujemy oraz iloscia godzin przeznaczonych na nasz
przedmiot.

Najwazniejsze jest zdefiniowanie celu zajec. Cel ten nie jest jedynie odniesieniem do podstawy
programowej czy okresleniem jakiej§ mniej lub bardziej precyzyjnej listy tego, czym ma si¢
pochwali¢ uczen po zakonczeniu cyklu zajec¢. Za cel zaje¢ uwazam precyzyjna definicjg, tego
co mozemy zrobi€ 1 odniesienie do tego, co chcemy zrobi€. Mierz sily na zamiary.

Nauczyciel prowadzacy zajgcia tego rodzaju jak fotografia czy tez multimedia musi by¢
praktykiem znajacym uwarunkowania technologiczne jak teoretykiem i tworca. W zalezno$ci
od mozliwosci sprzetowych 1 czasu oraz umiejgtnosci ucznidéw — potencjatu. Musi okreslac cele
swoich dziatan.

Jednakze nie wszystko jest do okreslenia. Kreatywne podejscie do rozwigzywania problemow,
tworcza aktywnos$¢ zaktada pewna celowa nieokreslono$¢, swobode tworcza i zaktadana
przypadkowos$¢. W przypadku nie uwzglednia tejze specyfiki procesu tworczego zajecia staja
si¢ jedynie niedoskonatym realizowaniem planu.

Pamigtac trzeba, ze fotografia jest dziedzing sztuk i jako taka powinna gwarantowac¢ swobodeg
tworcza, szeroka gameg srodkow 1 mozliwosci wyrazowych.

Relacja praktyki do teorii zalezy od osobowosci prowadzacego zajecia, jego zainteresowan i
punktu widzenia. Osobowos$¢ nauczyciela jest decydujaca. Nauczyciel jest tworca dzielacym
si¢ wiedza 1 umiejgtnosciami. Szczegdlne prawo do wolnosci wyboru drogi realizowania zajec,
wyboru sposobu wynika ze specyfiki fotografii jako dziedziny tworczosci.

W obecnej perspektywie czasowej zajecia fotografii realizowane starannie powinny da¢ wiedz¢
w zakresie wspomnianych komponentow. Jednakze mamy $wiadomos$¢, ze 45 minut zajeé to
czesto zbyt krétko, aby rzetelnie wyltozy¢ jakie$§ zagadnienie tak aby mie¢ poczucie chocby
potowicznej satysfakc;i.

Konieczna jest gradacja wazno$ci zagadnien. Konfrontowanie celu zaje¢ i mozliwosci, jakimi
dysponujemy.

Rozwazmy przyktadowe trzy modele zajec:

Pierwszy. Fotografia ujgciu historycznym. Poprzez historyczne ujgcia fotografii prezentujemy
zardwno technologi¢, mozliwe narzedzia, jak 1 dziela fotografii. Na zajgciach prezentujemy
rozw(j przemiany fotografii na przestrzeni od kamery obscura az do nowoczesnych metod
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cyfrowych. Zajecia moga by¢ realizowane catkowicie teoretycznie.

Prezentujemy bogaty material zajeciowy, wzbogacajac go o komentarz okreslajacy metody
wykonania, techniki, prezentacje starych aparatéw fotograficznych. Analizujemy czasy, w
jakich powstawaly zdjgcia, jak 1 aspekt kompozycyjny 1 artystyczny zdj¢¢. Odwiedzamy atelier
fotografa. Dla kontrastu pokazujemy aktualno$ci i nowoczesno$¢ w fotografii.

Drugi: Fotografia od strony praktycznej. Kladziemy nacisk na praktyk¢ fotografowania, nie
wnikamy w specyfike technologii, o tyle o ile nie jest to niezbedne. Bazujemy na kreatywnosci
uczniéw. Priorytetem jest ilos¢ wykonywanych zdjec¢, selekcja obrazéw, analiza kompozycji w
aspekcie jej klarownosci 1 stosowno$ci wobec zalozen wyjsciowych.

Trzeci: Fotografia spoteczna. Potaczenie praktyki fotograficznej z potencjatem fotografii w
zakresie wyrazenia poj¢¢ spotecznych, jako medium komunikacji. Tworzymy kreatywne mapy
mysli, dzienniki, pamigtniki fotograficzne, etc. Celem tego dzialania jest rozw06j osobowosci,
umiejetnos¢ wizualizowania fotograficznego pojec spotecznie waznych.

W kazdym z trzech przypadkéw realizowane sa zadania z obszaru fotografii, poglebiana jest
zarOwno wiedza teoretyczna, jak 1 mozliwe sa dzialania praktyczne, czy to realizowane na
zajeciach, czy tez w domu, samodzielnie.

Warto rowniez rozwazy¢ wspolczesna formeg fotografii, mysle o cyfrowych no$nikach 1
rejestratorach oraz wtornej obrobce zdjec.

Coraz czg$ciej fotografia jest poddawana obrobce. Pewna cz¢§¢ produkowanych obrazow jest
wrecz przekomponowywana lub nawet generowana. Powstaje pytanie czy to jeszcze fotografia,
czy juz grafika komputerowa? Zasadniczym elementem fotografii jest czas. Osadzenie w
czasie, w jakim zyjemy, tworzymy. Fotografia dokumentuje, nawet gdy jest abstrakcyjna
wypowiedzia o metafizyce, artystyczna kompozycja zbudowana za pomoca rejestratora obrazu.
Modyfikowanie obrazu ma o tyle sens, o ile proporcje miedzy fotografia jako dokumentem a
fotografia jako materialem do pracy graficznej nie ulegna zachwianiu. Wazna jest wigc
swiadomos$¢ tworcy w obszarze definiowania, tego gdzie owe granice si¢ znajduja. Choé
eksperymenty i wiedza powinny by¢ stale poszerzane, co daje mozliwosci tworzenia i
sprawnego modyfikowania 1 korekty. Co za tym idzie konieczne jest posiadanie narzgdzi
informatycznych stuzacych obrobce zdje¢, programow graficznych, archiwizerow,
przegladarek. Wazne jest takze, aby uczniowie mieli §wiadomo$¢ koniecznosci katalogowania 1
selekcji zdjg¢, aby nimi sprawnie dysponowac.

Selekcja materiatu fotograficznego jest procesem twoérczym, poniewaz rozwija umiejgtnose
krytycznej oceny formy. Oceny waloréw kompozycyjnych, kolorystyki oraz innych aspektow
obrazu. Takie dzialanie zmusza do konfrontowania wlasnej wizji dzieta z powstalymi pracami.
Przy duzej ilo$ci materialu fotograficznego, konieczne jest jego wielokrotne przegladanie,
odpowiednie nazywanie plikow, budowanie strategii prezentacji, ocena pod katem jakosci,
rozdzielczosci. Wszystko to stanowi o jakos$ci warsztatu tworczego, pozwala na polepszenie
jakos$ci pracy nad fotografia czy obrazem cyfrowym a w efekcie pomaga udoskonala¢ dzieto.
Wspotczesnie mamy do czynienia z olbrzymia iloscia zdje¢. Aparaty cyfrowe sktaniaja do
masowe] wreez ,,produkcji”. Jednakze to tylko poczatek. Nalezy podkreslic znaczenie
swiadomosci plastycznej, wiedzy o kompozycji 1 logicznego, celowego dziatania, nawet jesli
zaktada si¢ przypadek.
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Wazna jest refleksja nad dzielem sztuki jako takim. Stawiajac sobie za zadanie stworzenie
dzieta sztuki, wyznaczamy sobie kierunek ku doskonatosci. Przy czym nie zamykamy si¢ na
inne sensy dziela. Jest to zakorzenione w sferze znaczen, zgodnie ze swoim przeznaczeniem.
Jesli mam do czynienia z autorska wypowiedzia tworcza, wowczas owo dzieto jest zbudowane
na indywidualnym dos$wiadczeniu tworcy, jego osobowosci, §wiatopogladzie, filozofii. Jesli
jest to dzieto o charakterze komercyjnym, spotecznym jego warto§¢ zamyka si¢ w obszarze
ocen przydatnosci, adekwatnos$ci oraz kompozycji 1 jej oceny.

Metodyka jest logika postepowania w nauczaniu, aby bylo to mozliwe, nalezy wstepnie
zdefiniowa¢ cel, jaki zamierzamy i mozemy osiagnaé, o czym byla mowa. Rozwazania
dotyczace specyfiki fotografii oraz proponowanego modelu zaj¢é sa tego definiowania
elementem.

Dla lepszego uksztattowania procesu nauczania fotografii pomocne moze by¢ przypomnienie
idei konstruktywizmu w edukacji, ktérego idee zostaty sformutowane przez Jeana Piageta.

O ile w wielu aspektach teoria konstruktywizmu Piageta moze by¢ i bywa dyskutowana, o tyle
w odniesieniu do omawianych zagadnien sprawdza si¢ $wietnie.

W przypadku fotografii, multimediow mamy do czynienia z obszarem zmieniajacych si¢
zagadnien 1 konieczno$cia statej aktualizacji wiedzy. Ogarnigcie jej jest wrgcz niemozliwe 1
niepotrzebne. Natomiast mozliwe 1 konieczne jest nauczenie ucznidéw uzywania, stosowania i
poprzez ta aktywnos$¢ poszerzania wiedzy. Nauczanie fotografii, multimediéw lub innych
podobnych w charakterze zagadnien zmusza do refleksji nad nauczaniem, nad tym, czego
uczymy 1 dlaczego uczymy.

Proponuj¢ rozwazenie nastgpujacego cytatu za prof. dr hab. Stanistaw Dylakiem: ,,uczenie si¢
rozumiem tutaj jako proces konstruowania nowych modeli 1 reprezentacji $§wiata za pomoca
manipulowania obiektami oraz za pomoca j¢zyka i1 innych narzgdzi kulturowych. Jest to proces
nieustannego negocjowania znaczen, ze soba z rowiesnikami oraz nauczycielem. Wedlug
Tomasza Maruszewskiego uczenie si¢ to proces, ktory na podstawie indywidualnego
doswiadczenia prowadzi do zmian w zachowaniu, przy czym zmiany te sa trwale badz
nietrwale, ale zawsze zawierajace nowy element.” (S. Dylak, Nauczyciel konstruktywista w
klasie szkolnej.)

W innym eseju S.Dylak moéwi: , Konstruktywistyczna perspektywa ujmowania nauczania i
uczenia si¢ ” W innym eseju S.Dylak mowi: ,,Konstruktywistyczna perspektywa ujmowania
nauczania 1 uczenia si¢ akcentuje aktywno$¢ uczacego si¢ w wyniku, ktérej podmiot buduje
swa rzeczywisto$¢ (Shapiro, 1994). Uczacy si¢ aktywnie konstruuja wilasna wiedzg, a nie
przyswajaja jej jako przekazanej przez nauczycieli, gdyz ludzie nie sa rejestratorami
informacji, ale budowniczymi struktur wiasnej wiedzy (Lunenburg, 1998)”(Konstruktywizm
jako obiecujaca perspektywa ksztalcenia nauczycieli) Pedagogika wspdiczesna w Polsce
ksztattuje si¢ migdzy dwoma nurtami przeciwstawnymi. Tradycja herbartowska przeciwstawia
si¢ nurtowi bazujacemu na ideach ksztalcenia jej przeciwnych. Wazne jest, aby mieé
swiadomos¢ tegoz ideowego kontekstu 1 konfrontowaé go z wilasnymi wyzwaniami
edukacyjnymi.

Nauczanie zagadnien bazujacych na technologii oraz ksztalttowaniu umiejgtnosci postrzegania 1
tworzenia nie moze by¢ oparte o tradycyjne metody nauczania (herbartowskie). Postuguje sie
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ogolnikami, gdyz jestem przekonany o Panstwa swiadomosci 1 wyksztatceniu. Pozwalam sobie
na skrot myslowy. Zmierzam do tego, aby zwrdci¢ uwage na moje przekonanie o koniecznos$ci
ksztattowania takiej sytuacji edukacyjnej, aby mozna byto pracowac ,.elastycznie” i twérczo,
aby w duchu Piageta tworzy¢ sytuacje sprzyjajace takiemu zdobywaniu informacji przez
uczacych si¢, aby wyksztalci¢ umiejetno$¢ samodoskonalenia. Nie wazne jest nauczanie
jedynie fragmentu wiedzy, jakiej$§ okreslanej ilosci tresci, czlowiek nie jest ,rejestratorem”
tresci. Wazne jest zainteresowanie przedmiotem, motywacja ucznia. Wazna jest §wiadomos$¢
tego, ze wiedza w dzisiejszym §wiecie (zasob informacji) jest tak olbrzymia, iz nie jesteSmy w
stanie tych tresci przyswoi¢. Mozemy jednak wyksztatci¢ metody docierania do informacji,
mozemy nauczy¢ metod dysponowania wiedza.

Metodyka nauczania przedmiotu fotografia czy tez zagadnien z tego obszaru twoérczosci jest
wigc zasadniczo zdeterminowana przez dwa czynniki: pierwszy — artystyczny charakter pracy
fotograficznej, drugi — technologiczna jej specyfika.

Wszelkie koncepcje metodyczne, pomysty na pracg¢ z grupa w tym obszarze musza bra¢ pod
uwage te wlasnie dwa aspekty sytuacji nauczyciel — uczen. Co za tym idzie, aby takie dzialanie
pedagogiczne byto skuteczne i trafne musi uwzglednia¢ roznorodnos¢ zagadnienia, o jakim
mowa.

Jak juz powiedziano na wstepie, metodyka odpowiada na dwa pytania: pierwsze — co nalezy
robi¢, oraz drugie — jak nalezy czyni¢, w sensie czego uczy¢ 1 jak uczyc.

W odniesieniu do fotografii odpowiedz na pytanie czego uczy¢ jest w istocie odpowiedzia na
pytanie, czym jest fotografia, jakie sa elementy stanowiace o jej specyfice, odpowiedz na
drugie pytanie jest w istocie odpowiedzia na pytanie jak mozna przekaza¢ wiedzg 1
umiejetnosci $cisle z fotografia zwiazane.

Reasumujac. Fotografia jest dziedzing sztuki zmierzajaca do wytworzenia dzieta plastycznego
metodami fotograficznymi, to jest za pomoca aparatu fotograficznego. Co za tym idzie
nauczanie zmierza sita faktu w dwoéch kierunkach — rozwoju kreatywnosci 1 wrazliwosci w
zakresie ksztatltowania obrazu w plaszczyznie 2D oraz w kierunku nauczenia obslugi sprz¢tu
fotograficznego 1 technologii z tym zwiazanej w calym szerokim spektrum mozliwosci
technicznych.

Konieczna jest refleksja nad poszczegdlnymi aspektami tejze sytuacji. Ksztatcenie
kreatywnos$ci 1 mozliwosci tworczych ma swoja specyfike zasadzajaca si¢ na umiejetnosci
komponowania na plaszczyznie, wrazliwosci na kolor 1 formg, etc. Metodyka nauczania w tym
obszarze jest w istocie metodyka plastyki. Ksztatcenie umiejgtnosci technologicznych to jest
obstugi sprzgtu, technologii postprodukcji fotograficznych itp. wymaga odrgbnego podejscia i
innego postgpowania metodycznego. Konieczne sa inne metody, np. wyktady — chocby w
zakresie przekazywania wiedzy $cisle informatycznej. Skupi¢ si¢ na tym obszarze zagadnien.
Po to, aby przekaza¢ wiedzg w zakresie postugiwania si¢ technologia i sprz¢tem konieczne sa
po pierwsze: miejsce pracy — pracownia fotograficzna, po drugie sprzet fotograficzny, po
trzecie — stanowisko lub stanowiska komputerowe z programami do obrobki cyfrowej obrazu.
Podstawowe pytanie brzmi: kogo 1 czego uczymy? To znaczy, do jakiej grupy docelowe;j
adresowany jest nasz przekaz, jaki jest jej przedziat wiekowy, jakie sa jej mozliwos$ci percepcji,
jakie sa jej potrzeby. Rzecza jasna jest, iz nauczanie a co za tym idzie metodyczny jego aspekt
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nie moze pomija¢ faktu, 1z inaczej uczy¢ mozna fotografii na poziomie szkoty podstawowe;j
czy gimnazjum, inaczej w liceum ogdlnoksztalcacym inaczej w liceum plastycznym, inaczej w
rezimie szkoty, a inaczej w placowce poza szkolne;j.

Niebagatelna role odgrywa takze ilo$¢ godzin nauczania, czas wyznacza nieprzekraczalne
ramy.

Ksztalcenie artystyczne — opiera si¢ na osobowosci tworcy. Ksztalcenie technologiczne —
opiera si¢ na wiedzy i1 umiejetnosci praktyka. Te dwie specyficzne cechy ksztatcenia fotografii
sa zbiezne ze specyfika ksztalcenia w zakresie multimedidow. W jednym, jak 1 drugim
przypadku dysponujemy z jednej strony wiedza 1 umiejgtno$ciami odwolujacymi si¢ do
tradycyjnych w istocie metod kreacji z drugiej do znacznego obszaru wiedzy i umiejetnosci
technologicznych. Szczegdlnie fotografia, jak 1 multimedia w wydaniu XXI wieku nie moga si¢
odby¢ bez nowoczesnej wiedzy informatycznej. Programoéw do cyfrowej obrobki obrazu,
wiedzy w zakresie korekty obrazu cyfrowego, postugiwania si¢ zaawansowanymi aplikacjami
do obrobki grafiki rastrowej jak Adobe Photoshop czy Gimp. Przy czym szczego6lnie ten drugi
program jest bardzo uzyteczny w praktyce pracy nad obrobka cyfrowa obrazu w warunkach
szkolnych. Jest to bardzo zaawansowana, skuteczna i dobra aplikacja freewarowa i jako taka
moze by¢ stosowana przez ucznidéw na kazdym poziomie zaawansowania bez koniecznos$ci
wyktadania sporych sum na zakup nowoczesnego softwaru. Oczywiscie istnieje wiele innych
znacznie bardziej zaawansowanych 1 dedykowanych dla studiow fotograficznych programow
komputerowych, jak i urzadzen i technologii z tym zwiazanych, ale ich stosowanie powinno
by¢ zwiazane $ciSle z wymaganiami placowki 1 potrzebami zwigzanymi z poziomem
ksztalcenia.

Podstawa metodycznego podejécia do realizacji zadan z zakresu fotografii jest wilasciwe
uksztaltowanie warunkéw pracy z uczniami, wlasciwy podziat zaj¢¢ na teoretyczne i
praktyczne na tworcze i te skupiajace si¢ na gromadzeniu wiedzy teoretycznej. Z tego wynika
konieczno$¢ samorozwoju nauczyciela z jednej strony ku zwigkszaniu kompetencji
artystycznych i1 $wiadomosci w zakresie kultury, pedagogiki kultury z drugiej strony
powigkszaniu kompetencji w zakresie mozliwych do stosowania technologii fotograficznych
czy cyfrowych.

Wazne jest ksztalcenie w zakresie wrazliwego i $wiadomego postrzegania §wiata 1 jego
réznorodnosci.

Wiasciwe metodycznie podejscie do ksztatcenia w zakresie fotografii nie moze odbywac si¢
bez rozwijania umiejgtnosci komponowania plastycznego. Uczen powinien znaé zasady
kompozycji, zna¢ wiele przyktadow réznorodnych kompozycji stworzonych przez artystow
wielu dziedzin. Powinien takze umie¢ ksztaltowa¢ swoj wtasny jezyk form i plastyki.

Warto rozwazy¢ gleboki sens stosowania fotografii — wizualizowania, prowadzenia foto
blogow, foto — notatnikéw i kreatywnego ich analizowania. Moze to by¢ dziatanie nie tylko
plastyczne, ale dajace uczestnikom takich zaj¢¢ mozliwo$¢ kreatywnego ksztaltowania obrazu i
obrazu samego siebie, wyrazania tresci, idei, formutowania mysli, etc.

Godne polecenia jest kreatywne myslenie o pedagogice fotografii jako obszarowi zagadnien
stwarzajacych sposobno$¢ rozwoju osobistego ucznidow. Potencjal fotografii w tym zakresie
wykracza poza standardowo przyjete ramy programowe — plastyki. Fotografia tak pojmowana
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moze mie¢ 1 ma niekiedy wielkie znaczenie spoteczne. Istotne jest takze rozbudzanie
swiadomosci uczniow w zakresie socjologicznych i psychologicznych komponentoéw procesu
tworzenia dzieta fotograficznego. Wynikaja z tego wazne refleksje metodyczne, fotografia tak
pojmowana jest fundamentem specyficznie uksztattowanego procesu ksztalcenia. Sktania do
poglebionej refleksji nad metodyka fotografii.
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Polecane zrodta internetowe:

http://www.teachingphoto.com/
http://www.digital-photography-school.com
http://photography.lovetoknow.com/Teaching_Digital Photography
http://www.adobe.com/education/instruction/adsc/
http://www.uic.edu

Material fotograficzny:

Waver Cameron Barksdale

Kyle Humphrey

Subrata Mitra

Katie DelaVaughn — Pedagogy photography
Toshio Iwai

Richard Vanek

Sketch books — exemples

Kompozycja i kolor w fotografii
Aranzowanie scen i sytuacji.

Kadrowanie i komponowanie z zastosowaniem technik komputerowych.
Inne zagadnienia fotograficzne.
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