Jacek Korbus

Miejsce uswiecone - miejsce swigte. Od rzeczywistosci lokalnej ku
rzeczywistosci globalnej

Czlowiek znaczy swa obecnos¢ na $wiecie poprzez ustanawianie miejsc waznych dla jego
jednostkowego i1 spotecznego zycia w przestrzeni czasu. Miejsce jest fizycznym konkretem,
lokalizacja, w ktorej dzialo sig zycie. JesteSmy zobowiazani do refleksji, poprzez szacunek dla
czlowieka 1 kazdego §ladu jego obecnosci jako dziela, niezaleznie od wartosci rynkowej lub
innej.

Miasto postrzegane czasem bywa jako swego rodzaju kosmos.' Nacechowane jest wielo$cia
grup spotecznych o zlozonej siatce powiazan migdzy jednostka grupa. Cechy te sa zmienne w
zalezno$ci od specyfiki miasta momentu dziejowego® Istnieje rdznorodno$¢ typoéw miast.
Nadal trwaja spory nad istota podzialéw spoleczno - przestrzennych, obliczu klasowym
miasta 1 innych definiujacych je czynnikach. Rozwoj architektury miasta i plastyki w nim jest
funkcja powiazan ostatecznej konstrukcji materialnej z systemem idei dominujacych w danej
epoce.

Aleksander Wallis wyznacza konkretne, okreslone cechy miejskosci sa to: prestizowo
funkcjonalne zréznicowanie architektury, w dalszej kolejnosci podziat przestrzeni na centrum
1 okolice a takze na bardziej ztozone kategorie np. publiczna, prywatna czy sakralna,
przestrzen postrzegang jako spoteczna a w niej wyrdznit komponenty takie jak przeznaczenie,
wlasno$¢, ksztatt, oprawa, ktore zmieniaja si¢ znacznie szybciej niz takaz przestrzen poza
miastem. Inna cecha miasta jest takze jego ponad lokalny charakter.’ Dla scharakteryzowania
obecnego stanu warto wspomnie¢ dawne pojecie polis, bowiem ma ono dluga starozytna
tradycje. Polis to koncepcja urbanistyczna jak rowniez polityczno — spoteczna. Pojgcie to ma
sens poniekad filozoficzny, akcentuje si¢ porzadek spoteczny i logike tadu panstwowego.
Akcentuje si¢ fakt, iz polis powstatlo w wyniku przeobrazen, jakie dokonaty si¢ w strukturze
spoteczenstwa greckiego w wiekach od XII do VIII p.n.e. Byly to transformacje ustroju
rodowego i zmierzaty do powstania miasta — panstwa. W odniesieniu do wspomnianego
pojecia mowi si¢ o ekonomicznym podtozu uksztaltowania si¢ miasta — panstwa, bowiem jak
stwierdza K. Kumaniecki: ,,instytucja, ktora zastapita dawny ustrdj rodowy stato si¢ miasto —
panstwo rzadzone przez arystokracj¢. Ono to, jak slusznie powiada Engels, zabezpieczyto
nowo zdobyte bogactwa jednostek wobec komunistycznych tradycji rodowych i uswigcito
lekcewazona dawniej wlasnos$¢ prywatng”.*

Metropolis okresla trafnie stan obecny naszej rzeczywisto$ci urbanistycznej. Wigkszo$¢ miast
wspolczesnych rozrasta si¢ intensywnie doskonalac swoja infrastrukture komunikacyjna.
Metropolis ma sens funkcjonalny. Wspotczesne metropolie sa codziennym $rodowiskiem
zycia wielu dziesiatek milionéw mieszkancoéw sa ekstremalng forma rozwoju starozytnej idei
polis miasta — panstwa geneza powstania, ktorego byto zmierzanie do ustanowienia porzadku
gwarantujacego, w pewnym zakresie, bezpieczenstwo i ochrong stanu posiadania. Obecne
metropolie podobnie jak dawniej sa ostoja bezpieczenstwa 1 zabezpieczaja interesy
majatkowe mieszkancow. Jednakze zmiany w specyfice panstwowosci, wigksza kontrola nad

! zob., M.Eliade, Sacrum, mit, historia, Warszawa, passim

2 zob. P. Rybicki, Spoteczenstwo miejskie, Warszawa 1972, ss.334/335.

3 A. Wallis, Socjologia wielkiego miasta, Warszawa 1967, ss.135-148.

4 K. Kumaniecki, Historia kultury starozytnej Grecji i Rzymu, Warszawa 1987, s.49.
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terytorium wokol nich zmieniaja zasadniczo oblicze miast ku ksztaltowaniu ich jako
osrodkow administracyjnych a nie fortec.

Niekiedy jednak moéwi sig o postpolis. Czym w stosunku do poprzednich dwodch pojec jest to
nowe okreslenie? Nie jest 1 nie odnosi¢ si¢ do aktualnego stanu urbanistycznego ludzkiej
rzeczywistosci jak to jest w przypadku metropolis czy metropolii. Nie jest jasne, co okresla¢
miatyby stowa postpolia i pospolis. Odnosza si¢ one do refleksji nad kultura wspotczesna 1
trafnie okreslaja rozwdj i przemiany miast oraz nastepujacych relacji po pierwsze: stosunkow
prawno — politycznych, po drugie: sytuacji spoteczno — komunikacyjnej, po trzecie:
konsensusu estetycznego i etycznego, bowiem one to stanowia o catoksztalcie miasta jako
przedmiotu 1 podmiotu tworzenia cztowieka wspotczesnego.

Mowienie o postpolis jest uprawnione ze wzgledu na fakt rozwoju cyberkultury i
przeksztatcania si¢ relacji komunikacyjnych i informacyjnych. Miasta rozrastaja si¢ a
dalekosigzna komunikacja umozliwia ich dezintegracj¢, w rezultacie uciekanie ludnos$ci z
miast na ich obrzeza lub catkowicie poza obszary miejskie. W pewnym sensie miasto traci na
znaczeniu jako integralna cato$¢, warownia, zyskuje natomiast na znaczeniu jako siec
wzajemnych powiazan najczesciej komunikacyjno — funkcjonalnych. Wspotczesna forma
urbanistyczna przeksztalca si¢ ze struktury zamknigtej w otwarta forme¢ cyberkultury.
Pozostaje to w S$cistym zwiazku z formowaniem si¢ struktury przestrzennej miasta,
postrzeganiem funkcji jego przestrzeni publicznych. W pewnym sensie traca one na
znaczeniu, bowiem istotne staje si¢ ksztaltowanie najblizszego, wlasnego, otoczenia domu,
posesji, mieszkania, etc. Jednakze dostrzega si¢ takze ich znaczenie jako przestrzeni
wzajemnych relacji 1 ksztaltowania si¢ spotecznych zachowan cztowieka jako cztonka tej
samej spotecznos$ci, o uformowanej i uswiadamianej tradycji i kulturze. Przestrzen publiczna
staje sig czym$ cennym jako miejsce spotkan.

Znaczenie przestrzeni jej formowania, odczuwania i rozumienia

Przestrzen jest kategoria wspolna dla wszystkich zjawisk dziejacych si¢ z uwzglgdnieniem
naszej fizyczno$ci. Stanowi ona element strukturalny w pojmowaniu naszego S$wiata.
Zjawiska urbanistyczne, architektoniczne 1 rzezbiarskie stanowia szczegdlny przejaw
aktywnosci tworczej czlowieka w zakresie transformowania zastanych struktur
przestrzennych.

Mowiac o przestrzeni juz jej fizyczna definicja zaktada pewnego rodzaju ,,zdarzeniowos$¢”
istnienie nastgpstw faktow (mimo ich chwilowo$ci), bowiem: ,przestrzen — podzbior
czasoprzestrzeni sktadajacy si¢ z réwnoczesnych zdarzen elementarnych [...] zdarzenie
elementarne — punkt czasoprzestrzeni; matematyczna idealizacja zjawiska fizycznego
zachodzacego w zaniedbywanie matym obszarze przestrzeni i trwajacego zaniedbywanie
krotko.”

Percepcja przestrzeni 1 jej logiczna analiza sa istotne dla rozumienia 1 $wiadomego
ksztattowania naszego habitatu. Przestrzen rzezbiarska jako szczegélnie wyrafinowane
dziatanie, jednoczace aktywno$¢ w zakresach: formowania struktur, wizualizowania poje¢,
propagowania idei, ma szczegélne znaczenie. Jest ona tym istotniejsza im czg$ciej dzieta
rzezbiarskie znajduja swe miejsce w krajobrazie miast jako rzezba publiczna. Forma
architektoniczna, rzezbiarska, urbanistyczna zbudowane sa w oparciu o tez same zasady
ksztaltowania przestrzennego, roznia si¢ skala i funkcjonalnoscia. Dlatego do tych trzech
roznych form daja sie odniesé stowa Juliusza Zurawskiego: ,,forma architektoniczna powstata
na skutek dzialania czlowieka 1 tym samym musi by¢ zalezna od jego budowy
psychofizycznej i od historii spotecznej. Uformowania architektoniczne podlegle sa takim

* Fizyka, Warszawa 1987, ss. 227, 315.

Copyrights: Jacek Korbus 2



samym procesom rozwojowym, cyklicznym jak cztowiek, o ktérym nie sposéb mowi¢ bez
rozwazania jego historii w najszerszym tego slowa znaczeniu.”®

Przestrzen w rozumieniu i odczuwaniu, rzezbiarza ma znaczenie fundamentalne, bowiem
stanowi kategorie zjawisk dziejacych si¢ w trzech wymiarach. Dtugos¢, wysokos$¢ 1 szerokos¢
determinuja formg i zdecydowanie odr6zniaja malarstwo od rzezby.

Dzielo rzezbiarskie ma jeszcze jeden istotny aspekt jest nim czas. Dzielo powstaje w
czasie, ,,staje si¢ w nim.” Kategorie: przestrzennosci i trwania przedluzaja fizyczny byt poza
granice istnienia specyficzne dla innych form artystycznych.

Artysta rozwaza dzieto w czasie. Rodzi si¢ ono pierwotnie w gigbi jego swiadomosci jako
odczucie przestrzenno$ci by nabra¢ indywidualnych ksztattow i kierunkéw. Poprzez czas,
»zwierciadto - soczewke” ogladamy ciagle t¢ sama, niedoskonata aczkolwiek udoskonalana
forme. Jest ona zar6wno przestrzenia sama w sobie o cechach fizycznych jak i metafora
conditio humana. Czymze jest, wigc przestrzenny — rzezbiarski oglad rzeczy i budowa formy?
Czy jest to tylko manifestacja odmiennos$ci formy fizycznej rzeczy?

Przestrzen w rzezbie to tworzenie przedmiotu — zjawiska kulturowego. Jest wyznaczaniem
miejsca o cechach fizycznych 1 systemie odniesien kulturowych bazujacych o koordynaty
przestrzenne. Bardzo czgsto miejsce stworzone w wyniku dziatan rzezbiarskich zawiera w
sobie pierwiastek sacrum.

Rzezba jako specyficzna forma wypowiedzi cztowieka na temat §wiata zrodzita si¢ z
doznania 1 przezycia trwatos$ci i1 fizycznosci gor, kamieni, glazow. Odczuwanych jako
tajemnicze 1 niekiedy okreslanych jako §wigte. Stad czgste czczenie Swigtych miejsc, kamienti,
goloborzy, gor.

Tworzenie rzezby, formy rzezbiarskiej ma w sobie element mistycznego przezycia $wiata.
Rzezba jako dzielo artystyczne bazuje, wigc na odczuciu, refleksji nad czasem. Jest
zastanowieniem si¢ czlowieka nad przemijaniem oraz naturalnym brakiem ostatecznych
rozstrzygnie¢, co do poczatku i1 konca naszego istnienia stad proba utrwalenia jednostkowego,
chwilowego, indywidualnego spojrzenia na $wiat w materiale trwatym.

Praca nad forma dzieje si¢ w czasie i1 zespala w jedna catos$¢, poszczegdlne doswiadczenia,
szkice, dzieta, utwory w jeden utwoér okreslajacy artyste jako indywiduum artystyczne to jest
osob¢ postugujaca si¢ takim a nie innym jezykiem wypowiedzi. Praca jest procesem
ksztattowania ciaglego, bez zwienczenia w jakimkolwiek dziele. Mowienie o szczytowym
punkcie rozwoju formy w odniesieniu do tworczosci artysty jest uprawnione, gdy takie sady
glosi sam autor dzieta on, bowiem okresla sam siebie i swoje dazenia zna cel. Wszelkie
okreslenia dokonywane ,z zewnatrz” niejako $wiata artysty — tworcy sa sadami
subiektywnymi wypowiadanymi z perspektywy widza — konsumenta niejako.

Proces konstruowania dzieta — formy rzezbiarskiej ma charakter ciagly i przerywa go

koniec zycia artysty. Przerwaniu ulega wowczas ciag refleksji nad forma najwlasciwsza,
najbardziej adekwatna w stosunku do cech indywidualnych — osobowos$ciowych artysty.
Rzezbiarz pozostawia zespot przedmiotéw stanowiacych materialny zapis ciagu myslowego o
charakterze sekwencyjnym, niejako kazde ,,zdanie” — fraza mysSlowa, konczy si¢ ujgciem
problemu w formie przestrzennej stanowiacej fizyczna i znakowa kwintesencj¢ zakonczonej
pracy myslowej zapoczatkowanej w momencie zakonczenia poprzedniego dzieta.
W zasadzie nie mozna, wigc wyodrebni¢ dziet szczytowych popularnie nazywanych
najlepszymi, bowiem jedyny klucz do oceny wiasnej wypowiedzi ma jej autor. System form
przestrzennych kreowany jest najczg$ciej intuicyjnie i bez refleksji intelektualnej, co nie
wyklucza faktu, iz wlasnie odczucia, co do przestrzennosci decyduja o tym czy artysta
stworzone dzielo zaakceptuje czy tez nie. Ocena dzieta przez osoby postronne w zakresie
kompozycji, stylu oraz innych cech jest sprawa odmienna i wspomnie¢ tu mozna na konflikt
natura — kultura jako tezg nadajaca ton temu problemowi.

6 3. Zérawski, O budowie formy architektonicznej, Warszawa 1962, s.10.
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W procesie ksztaltowania si¢ wizji artystycznej istnieja rézne kierunki, tendencje
myslowe, watki, refleksje skoncentrowane w poszczeg6dlnych dzietach rzezby utworzonych w
czasie 1 ustalonych w formach fizycznych. Te ingredienty mysli stanowia podstawe dla
kreowania dziet jednostkowych. Poszczegélne dziela fizyczne sa wiasnie ,kondensacja”
tychze jednostek mysli. Przestrzen dziet jest cato$cia ,,rozwinig¢ta” w czasie, odnosza si¢ one
do jednego dzieta — w wirtualnej przestrzeni mysli. Przestrzen dziel ma charakter temporalny
odroznia si¢ od przestrzeni fizycznej jednego dziela oraz od wyobrazonej przestrzennej
struktury formy, do ktorej artysta zmierza w swych dazeniach.

Przestrzen w odniesieniu do jednostkowego utworu rzezbiarskiego ma dwojaki sens: po
pierwsze jest cecha wlasna przedmiotu, gdy odnosi si¢ do jednostkowej bryly po drugie jest
cecha wlasng environmentu, gdy mamy do czynienia z zespolem przedmiotoéw lub
kompozycja otwarta.

Scista zalezno$¢ miedzy forma a przestrzenia i forma w przestrzeni mozna oddaé
przeciwstawieniem stow wewngqtrz 1 na zewnqtrz.

Istnieje takze relacja migdzy przestrzenia a masa. Masa w sensie fizycznym jest ogolnie rzecz
ujmujac cigzarem przedmiotu jednakze wrazenie duzej masy moze by¢ uzyskane z pomoca
materiatéw eliminujacych duzy cigzar. Ponadto masa czg$ci lub caloéci przedmiotu pozostaje
w relacjach z przestrzenia ,,na zewnatrz” 1 za pomoca $srodkow ksztattowania rzezbiarz —
konstruktor formy nawiazuje relacje migdzy formami tworzonymi i1 juz istniejacymi.
Zasadniczo rzezba powstaje w relacji z otoczeniem realnym, wyimaginowanym lub
projektowanym.

Istotna relacja zachodzi migdzy azurem a przestrzenia wypetniona materia. Wplywa ona na
postrzeganie, odczuwanie 1 rozumienie materialno$ci przedmiotu oraz okreslanie jego masy,
dalej o relacjach migdzy przestrzenia ,,wewnatrz” i ,,na zewnatrz.” Formy dziet w tym sensie
ro6znia si¢ zasadniczo charakterem owych relacji a w konsekwencji stosunkiem do fizycznosci
— masy, przedmiotowosci. Uksztaltowanie tych stosunkow to wyraz pogladéow tworcy —
konstruktora do problemu ksztalttowania — budowy formy w oparciu o dwa podstawowe
elementy, jakimi sa krawedz 1 powierzchnia.

Te zaleznos$ci decyduja o przestrzennym charakterze dzieta. Mozemy méwié o tym, iz mamy
do czynienia ze struktura zwarta, zamknig¢ta lub otwarta. W zaleznosci od tego czy forma jest
ksztaltowana za pomoca jednej bryly czy wielu bryt moze tworzy¢ monolit lub zespot.
Przyktadem tu moga by¢ menhiry (pojedyncze gtazy) i kromlechy, (zespoty gltazow np.
kamienny krag w Stonehenge) megalityczne twory cztowieka.

Przestrzen skojarzen mysli i idei

W zalezno$ci od tego, do jakiej sfery zjawisk odnosi si¢ myslowa refleksja artysty, buduje on
przestrzen fizyczna o cechach odnoszacych si¢ do twordw realnych lub imaginacji na ich
podstawie stworzonych. Tak, wigc dzieta o cechach abstrakcji — w tym przypadku rozumiemy
jako brak zwiazku z codzienng przedmiotowos$cia, w szczeg6lnosci dzieta nie przedstawiajace
cztowieka. Zawsze jednak forma przestrzenna jakby ona nie byla daleka od konkretnego
przedmiotu odnosi si¢ do form lub zjawisk realnych i ich elementy przestrzenne zawiera lub
odzwierciedla. Dzieto moze by¢ raz to florealne raz krystaliczne w formie innym razem
odnosi¢ si¢ poprzez zespot form wywotujacych skojarzenia z odmiennymi sferami zycia czy
wrazen. Inaczej jest w przypadku dziela przedstawiajacego mamy tu mozliwos¢
obserwowania nasladownictwa rzeczy konkretnej. Poprzez odzwierciedlanie przestrzeni —
bryl bedacych czy to czlowiekiem czy zwierzeciem na przyktad mozemy doswiadczad
nowego spojrzenia na znane nam formy, bowiem nawet sztuka nasladowcza jak na przyktad
realizm nie byta obiektywna. Hiperrealistyczne odzwierciedlanie przedmiotowos$ci dazace do
zobiektywizowania formy subiektywne jest chociazby w momencie dokonywania decyzji o
tym, co lub, kogo si¢ przedstawia. W sensie przestrzennej budowy rzeczy hiperrealizm
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wiasnie daje mozliwos$¢ przeniesienia elementow, obiektéw przestrzennych ze §rodowiska, z
ktorego pochodza do przestrzeni, w ktorej sa obce zarowno formalnie jak strukturalnie.

Figura jest odniesieniem do przestrzeni ludzkiej, nawiazuje do stosunkéw przestrzennych
swoiscie ludzkich. W $rodowisku, z ktérego nie pochodzi jest reprezentacja, przyktadem,
probka niejako innej rzeczywistos$ci. Juz w tym momencie nastgpuje subiektywizowanie
nawet jak najbardziej nasladowczej formy przestrzennej. Humanizowanie przestrzeni
nastgpuje poprzez odzwierciedlanie stosunkdéw przestrzennych, proporcji uktadéw rzeczy i
przez to czynienie odniesienia do sfery warto$ci. W ten sposob za pomoca formy rzezbiarskiej
powstaje taczno$¢ tworzy sig ,,link” migdzy ré6znymi sferami zjawisk i wartosci.

To, co nazywamy przestrzenia mysli 1 odniesien pozostaje w $Scistym zwiazku z przestrzenia
fizyczna. Jest sfera wyobrazni 1 wizualizacji. Bazuje na rzeczywistosci realnej, aby powstala
rzeczywisto§¢ wyobrazona a nastgpnie urealniona — fizyczna. Dzieto najpierw staje si¢ w
wyobrazni — przestrzeni wizualizacji gdzie mozliwe sa asocjacje réznego rodzaju pozniej
forma przybiera ksztalt realny jest skrystalizowana i okietznana, okre$lona i zamknigta,
poddana regutom jezyka form fizycznych, mozliwosci technicznych i umiejgtnosci tworcy.
Przestrzen rzezbiarska bywa ksztaltowana jako relacja réznych obiektow (potaczonych lub
nie) ze soba. Powstaje wtedy problem skali (mikro i makro) w odniesieniu do rzezby i
kompozycji przestrzennej w ogoéle. Zaldézmy, ze grupa przedmiotow znajduje si¢ w
wyizolowanej zamknigtej przestrzeni (np. galeria) sktada si¢ z wielu elementéw realnych
(funkcjonalnych lub wykreowanych dla potrzeb dzieta). Powstaje wowczas tacznos¢ miedzy
tymi elementami (zaktadamy, ze tak jest). Mamy tu do czynienia ze skala mikro. Relacje
przedmiotowe sa skierowane do wewnatrz, skupione wokot centrum, ograniczone
przestrzenia celowo okres§long przez kreatora i zamknigta powierzchniami.

Zatozy¢ mozemy tez, iz grupa przedmiotéw moze by¢ usytuowana w przestrzeni otwartej (np.
miasto), kiedy to obiekt pozostaje w relacjach z obiektami funkcjonalnymi, codziennymi,
publicznymi, architektonicznymi.

Dzieto jest dedykowane, przeznaczone do pewnej skali przestrzennej, moze by¢ to skala
mikro lub makro.

Przedmiot rzezbiarski ksztaltowany jest tak, aby pozostawat w relacji z okreslonymi
przedmiotami, one to determinuja jego postrzeganie i1 odczytywanie sensOw rzezby.
Reasumujac przestrzen i relacje przedmiotowe determinuja rozumienie i kojarzenie w
odniesieniu do zjawisk cywilizacyjno — kulturowych.

Trudno sobie jednak wyobrazi¢ kompozycje rzezbiarskie czy tez przestrzenne wykraczajace
skala poza nasza ziemska rzeczywistos¢, jednak warto wspomnie¢ formg przestrzenna
stworzong przez W. Strzeminskiego ztozona i wykonana z promieni $wietlnych (wiazek
$wiatta) emitowanych wprost w niebo ku kosmosowi z ogromnych, wojskowych reflektoréw.
Moze to by¢ przyczynek do wyobrazenia sobie kompozycji integrujacej przestrzen ziemska z
kosmiczna w sposéb doslowny, potaczenia jednostkowego przedmiotu — miejsca z
nieskonczong przestrzenia kosmosu.

Istnieja formy, dziela rzezbiarskie celowo integrujace w swej budowie przestrzen i czas,
czyniac zasad¢ zmiennos$ci w czasie naczelna wytyczna kompozycji. Przyktadem moga by¢
rzezby z nurtu kinetycznego (np. Yves Tinguely). Zastosowano w ich budowie elementy
mechaniczne pozostajace w ruchu celowym i zaplanowanym lub nie. Wystepujace zmiany
czesto w interwatach czasowych akcentuja w szczegdlny sposob funkcje czasu manifestujaca
si¢ zmianami. Rzezbiarze najczgSciej stosujac bardzo trwale materiaty akcentuja
niezmienno$¢ jako cecheg bycia formy w czasie i cel dazen artysty jako konstruktora, rzezby
kinetyczne sa wyrazem porzucenia zamierzen ustalenia rzeczy wiecznej i przestrzeni
niezmiennej, w tym przypadku przestrzen jest zmienna celowo i z zasady. Forma przeksztalca
si¢ w sposob planowy lub przypadkowy ,,dzieje si¢ w czasie.”

Copyrights: Jacek Korbus 5



Przyktadem moze by¢ pomnik W. Hasiora ku czci milicji ludowej. Zaplanowany zostat jako
obiekt integrujacy forme z sitami z zewnatrz — zywiotami a konkretniej powietrzem.

Z zalozenia charakter przestrzenny pozostaje niezmienny, nie przeksztalca si¢ struktura
fizyczna dzieta. Element czasowy polega na dzwigku, jaki wydobywa si¢, podczas gdy wiatr
przenika poprzez strukturg przestrzenna rzezby.

Przestrzen nie zostala ograniczona do elementow widzialnych i1 namacalnych, lecz takze do
innych w fizycznym charakterze, ale jednak posiadajacych swe odzwierciedlenie w
przyrodzie nieozywionej i otoczeniu rzezby.

Kinetyka, jej oddzialywanie na przestrzen rzezby objawia sig, wigc w dwojaki sposob po
pierwsze, gdy rzezba sama si¢ przeobraza po drugie, gdy pozostajac niezmienng wchodzi w
relacje dynamiczne z otoczeniem. Zmiana jednak jest zaplanowana. Forma moze takze by¢
komponowana przy wspotudziale widzow swiadomym lub nie§wiadomym.

Dziatania takie przybieraja zewngtrzna forme¢ przypominajaca dziatania para teatralne w
wyniku, ktérych zgromadzona publicznos$¢ - dziata. Tego typu prace maja w mniejszym lub
wigkszym stopniu charakter kinetyczny zalezy to jednak od stopnia, w jakim fizyczne
przedmioty biora udziat w tego typu akcji.

Kazde dzialanie w przestrzeni daje skutki w formie i jej zmianach. Dziatanie planowane i
zmierzajace do odzwierciedlenia idei skutkuje stworzeniem formy mniej lub bardziej
adekwatnej wobec idei wizualizowanych, bedacym tychze idei odzwierciedleniem. Jesli idee
zespalaja grupg i trwaja w czasie w Swiadomosci grupy. Powstaje zespdt znakoéw sladow
aktywnosci ludzkiej obecnej w przestrzeni. W rzezbie istnieja odniesienia do tejze przestrzeni.
Jesli wigc grupa lub osoba dazy do odzwierciedlenia wlasnych idei w formie przestrzennej w
sposdb celowy to jest na przyklad zamawiajac rzezbe oczekuje ona odzwierciedlenia
stosunkow przestrzennych sobie wiasciwych, budowania formy w oparciu o obiekty, ktoérych
budowa i wyglad sa akceptowane.

Problem akceptacji formy rzezbiarskiej to kwestia adekwatno$ci form przestrzennych. Grupa
0sob bedacych fundatorami dzieta, wspdtdecyduje o jego formie, bowiem to tejze grupy wizja
przestrzeni ma zbudowaé dzieto. Estetyka dzieta tego typu jest efektem wspolnej pracy
myslowej zmierzajacej do tego, aby w dziele jednostkowym odtworzy¢ sposob dekodowania
przestrzeni specyficzny dla inicjatora powstania dzieta. Ocena wytworu tejze pracy jest w
istocie oceng efektu wspotpracy rzezbiarza — dysponujacego potencjalem tworzenia formy i
grupy lub jednostki dazenia do zobrazowania wiasnej wizji $wiata w formie przestrzenne;.
Natomiast problemy nieakceptowania formy dziet lub ich dewastacji jest problemem po
pierwsze braku wspoétbieznosci w budowaniu przestrzennej wizji dzieta migdzy rzezbiarzem a
inicjatorem, po drugie brakiem tejze wspotbieznosci miedzy wizja reprezentowana w dziele
sztuki a obserwatorem.

Przestrzen rzezbiarska jest — staje si¢ — dzieje si¢ po pierwsze w mysli tworcy. Jest
przestrzenia imaginacji, wyobrazni. Ztozona z czasowych sekwencji doznan przestrzeni
nastgpnie w nowej kompilacji wydarza si¢ ona w realnej przestrzeni fizycznej. Dzieto
funkcjonuje na pograniczu sfery fizycznej egzystencji oraz sfery pamigci i refleksji, mozna tu
wspomnie¢ koncepcje R. Ingardena. W rzezbie jako praktyce tworczej pojawia si¢ problem
ksztaltowania przestrzeni jako podstawowego sktadnika formy. Tworzenie dzieta mozliwe
jest dzigki wyczuciu i doskonalemu stosowaniu ksztaltowania formy z uwzglgdnieniem
koordynatow przestrzennych, stosowaniu warsztatu w zakresie obrobki materii, umiej¢tnego
komponowania z uwzglednieniem odniesien przestrzennych w zakresach, o jakich byta mowa
1 relacji przedmiotowych.

Przestrzen, co oczywiste, ma fundamentalne znaczenie dla oceny i budowy dzieta
rzezbiarskiego, lecz nie wystarczajace jest zaakceptowanie faktu, iz tak jest w istocie.
Problem przestrzeni rzezbiarskiej wiaze si¢ $cisle z problemem naszej §wiadomej obecnosci
W przestrzeni, jej postrzegania i rozumienia.
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To problem nie tylko istotny dla rzezbiarzy czy teoretykdéw sztuki, lecz dla wszystkich ludzi,
bowiem wszyscy w sposob bardziej lub mniej $wiadomy i istotny obecni jesteSmy w
przestrzeni wspdlnej, myslowo dokonujemy jej analizy formalnej, strukturalnej i tre§ciowe;j,
niektorzy jednak tylko sa w stanie postugiwacé si¢ przestrzenia oraz przedmiotami w niej
umieszczonymi jako budulcem i §rodkiem wyrazu.

Wszelkie skojarzenia, odniesienia mys$lowe, petnia i1 glebia refleksji, jakie niesie i zawiera
dzieto sztuki to wynik zaistnienia relacji przestrzennych migdzy obiektami fizycznymi, jakie
sa integralng czescia formy oraz relacjami niebezposrednimi, stosunkiem, relacja do dziet
zaistnialych wczedniej lub form przestrzennych o innym charakterze znajdujacych si¢ w
jakimkolwiek realnym lub wyimaginowanym miejscu.

Sakralnosé miejsca

Miejsce jest fragmentem przestrzeni naznaczonym, okreslonym i posiadajacym odniesienie
do sfery kultury. Miejsce to przestrzen ponad fizyczna gdzie historia — zycie cztowieka dziato
si¢ w swej tajemnicy czasu. Posiada ono pewien element sacrum. Czas przemija jednakze
struktury przestrzenne pozostaja mniej lub bardziej trwatym odzwierciedleniem minionych
dziejéw ludzi. Czlowieczenstwo (nasze teraz) spelniajace si¢ w terazniejszosci (jedynie)
dzigki przestrzeni manifestuje struktur¢ naszej ekspresji i wyraz osobowosci w nieosiagalna
dla nas przysztos¢, czas, gdy juz nas nie ma fizycznie w danym miejscu. Sakralno$¢ miejsca
dzieje si¢ poprzez przestrzen, dzigki jej strukturze.

Zycie miasta to zycie ludzi w nim mieszkajacych, ich historia dziejaca sie w przestrzeni.
Pokolenia buduja swymi czynami strukture miasta ustanawiajac miejsca sakralne. Dzieje sig
to nie tylko poprzez ceremonie religijne. Tajemnica sacrum to tajemnica S$mierci i
przemijania.

Przestrzen publiczna w miescie jest wlasno$cia wspolna, nie powinna by¢ przedmiotem
zawlaszczania poprzez pamiec tych wszystkich, ktorzy ja budowali. Jednocze$nie wazne jest,
aby pokolenia wspotczesne dla budowania swej tozsamosci 1 ksztattowania przysziosci z
szacunkiem odnosily si¢ do spuscizny przestrzennej swoich poprzednikow, bowiem ta niczym
»kapsuta” czasu zawiera w sobie przekaz — postanie.

Co wazne, nie powinno si¢ zawlaszcza¢ ani dyskryminowa¢ miejsc, kazda spolecznos¢ ma
swoje, sobie wilasciwe 1 cenne miejsca — wlasna przestrzen pamigci. Istotne jest, aby
ksztaltujac przestrzen miejska konsultowa¢ zmiany ze spolecznoscia lokalna, aby ona
wspotksztattowala przestrzen nowa z poszanowania dla ciagtosci wydarzen, ciagu czasu, w
ktorym obecne byto i dobro i zto.

Jak pisze ksiadz Bogustaw Nadolski: ,,Kodeks Prawa Kanonicznego okresla, ze
miejscami $wigtymi sa te, ktore przez poswigcenie lub btogostawienstwo, dokonane wedtug
przepiséw ksiag liturgicznych przeznacza si¢ do kultu Bozego lub na grzebanie umartych
(kan. 1205). Nowe prawo w zakresie terminologii rezerwuje stowo consecratio — konsekracja
— zasadniczo do pos$wigcania osOb, natomiast do rzeczy i miejsc wyrazenie znane w
starozytno$ci dedicatio lub benedictio (po$wigcenie i blogostawiefistwo).”’

Pytanie o to, czym miejsce $wigte w rzeczywistosci jest sklania do zastanowienia nad ich
istota 1 elementami konstytuujacymi sytuacj¢ kulturowa.

Miejsce ma charakter czysto fizyczny — geograficzny, ale takze przestrzenno — czasowy,
bowiem miejsce §wigte jest miejscem w czasie kultury, w przestrzeniach myslowych, w
rozpigtosci ludzkiego pojmowania §wiata i sensu naszego ludzkiego bytu.

Miejsce fizyczne przeksztatca si¢ w sfer¢ sacrum poprzez specyficzne budowanie
konstruowanie w sensie kulturowym i fizykalnym przedmiotowej rzeczywisto$ci poprzez
wyrazanie prawdy o nadprzyrodzonej istocie §wiata.

T Ks. Bogustaw Nadolski, Liturgika, Poznan 1989,s. 145.
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Stworzona zostaje mozliwo$¢ kontaktu z tajemnica i wzbogacania duchowosci poprzez
odczucie 1 kontemplacjg¢. Poprzez sztuk¢ mamy mozliwo$¢ rozwazania i doskonalenia
swojego odczuwania.

Tworca w zaleznosci od swego potencjalu tworczego z kazdej rzeczywistosci moze
wyprowadzi¢ sztukg. Dzieto samo w sobie pozostaje niejako nieme i bezglo$ne w swym
wyrazie do czasu, gdy twodrca nie nada mu cechy stanowiacej o dysonansie migdzy
potencjalng potoczna sytuacja pojmowania wyrazanego problemu.

Wspomnijmy cho¢by sztuke starozytna stanowiaca sublimacj¢ wspdlnego rozumienia pigkna
i prawdy. Starozytna sztuka jak i1 sztuka wiekow pozniejszych przeniknigte byly idea
doskonato$ci jako warunku najwyzszej sztuki.® Warto odnie$¢ sie¢ takze do rozwiazan
prekursorskich w sztuce $wiata a mianowicie do malarstwa jaskiniowego bedacego
wypadkowa odczu¢ 1 pojg¢ Owczesnej spotecznosci. Tworczo$¢ ta wynika z glebokiego
odczucia, przezycia, doznania rzeczywistos$ci, jest sublimacja pogladoéw i jak sadza niektorzy
uczeni sztuka tego okresu miata swoj sens propagandowy: ,,wedlug Leroi — Gourhana, mamy
tu do czynienia z upowszechnianiem si¢ poprzez kontakt tego samego systemu
ideologicznego, w szczegdlnosci systemu charakterystycznego dla religii jaskin.”

Sacrum jest istota i przestaniem. Sztuka wyraza sacrum 1 stanowi niejako o jego
materializacji. Miejsce S$wigte jest opozycja 1 dopelnieniem codzienno$ci, odbiciem
konstrukeji $wiata jako miejsca $cierania si¢ pierwiastkow dobra i zta.

Miejsce gdzie sacrum si¢ spelnia jest zawsze przestrzenia konkretna rzeczywistoscia,
budowa, ze wspomn¢ tu Nowe Jeruzalem z Apokalipsy $w. Jana. Przestrzen sacrum
Niebianskiego Jeruzalem jest konkretna 1 symboliczna zarazem po trzy bramy od wschodu,
zachodu, pdétnocy, potudnia. Jednocze$nie miastu niebianskiemu nie trzeba $wiatta, bo chwata
Boga je oswietla — sacrum dokonuje si¢ w miejscu.

Ziemskim odzwierciedleniem porzadku kosmosu jest porzadek sztuki, ksztatt i forma miejsca
swigtego stanowita rekonstrukcje porzadku duchowego Rudolf z Biberach w Siedmiu drogach
do wiecznosci mowi o rdéznorodno$ci miejsc w wewngtrznej tajemnicy Chrystusa. Odbiciem
takiej rzeczywistosci kosmicznej, nadprzyrodzonej byta katedra gotycka.

Nadzwyczaj jasno wypowiada si¢ na ten temat $w. Bonawentura w dziele Droga duszy do
Boga, w rozdziale III zatytutowanym Odkrywanie Boga poprzez Jego podobienstwo (imago)
wcisnigte we wiadzach naturalnych odnosi si¢ do wczes$niej sformulowanej kontemplacji
Boga w ,zwierciadle $wiata materialnego” stwierdza on,ze: ,,dwa wspomniane stopnie
prowadza nas do Boga po Jego $ladach (per vestigia), przez ktore jasnieje On w catym
stworzeniu, doprowadzity nas do ponownego wejscia w siebie, tzn. W naszego ducha (mens),
w ktorym istnieje obraz Bozy (imago); dlatego juz na trzecim miejscu, wchodzac w samych
siebie 1 jak gdyby pozostawiajac poza soba atrium, w miejscu §wigtym, tj. Wewngtrznej
czg$ci Przybytku, winniSmy stara¢ si¢ widzie¢ Boga za posrednictwem zwierciadta (per
speculum). Tam jak kandelabr, jasnieje §wiatto prawdy na obliczu naszego ducha (mens), tzn.
Jasnieje w nim obraz Trojcy Przenaj$wietrzej.”"

Istotnym czynnikiem konstytuujacym miejsce swigte jako fakt kultury jest wychowawcze
oddzialywanie sztuki.

Zasadza si¢ na jej tresSciach, na jej wyrazie na jej stosunku do natury tej stworzonej oraz tej
zastanej, pierwotnej, teoretycy podkreslaja antyracjonalistyczny charakter sztuki, takze to, ze
tadowi rozumu przeciwstawiany jest w sztuce fad emocji"!

Rzezba publiczna uczestniczy w tym, co okre§li¢ mozna jako: ,,nowy wielki wysilek
sublimujacy 1 humanizujacy caloksztalt aktywnosci kulturalnej wspotczesnych pokolen. I ten

8 zob., W.Tatarkiewicz, O doskonalosci, Lublin 1991, ss.51 — 65.
? M.Eliade, Historia wierzen i idei religijnych. Od epoki kamiennej do misteriow eleuzynskich, T. I, Warszawa 1988, s.13.

10 Sw. Bonawentura, Droga duszy do Boga, w: Antologia mistykow franciszkanskich, red. O. Salezy Kafel OFMCap, Warszawa 1985, s.
179.

1 20b. 7. Brach-Czaina, Etos nowej sztuki, Warszawa 1984, s. 18.
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wysitek musi podja¢ przede wszystkim jednostka — uczestnik kultury, ale tez globalne
spoteczenstwo.”'?

Miejsce staje si¢ miejscem czci i pamigcei: ,,r6zni zarazem rodzaj ludzki od wszystkiego, co
nieludzkie, lecz to, co r6zni jednych ludzi od drugich.”"

Prawda wyrazana poprzez dzielo sztuki pozostaje w $cistym zwiazku z jego forma plastyczna,
estetyczna. Rzezba publiczna w swej specyfice ma osadzenie w dwoch sferach prawdy tworcy
1 prawdy odbiorcy. Istotny jest takze element poznania przedmiotu - wiedzy o nim dazenia do
poznania rzeczywistej istno$ci przedmiotu.'

Rozumienie pojecia prawdy determinuje jej dekodowanie w odniesieniu do poszczegdlnych
obiektow. Na przyktad Apollo i Dafne Haendla dla jednych swa szlachetna forma moze by¢
szczytem artystycznosci, je$li jednak za artystyczno$¢ przyjmiemy specyficzny rodzaj
ekspresji np. Hard rock poprzednia forma a przez nig i prawdy moga by¢ odrzucone.

Forma determinuje rodzaj ekspresji a ta z kolei decyduje o odczytywaniu tresci ich akceptacji
lub odrzuceniu. W czasie pierwszego kontaktu z dzietem w czasie jego zaistnienia lub czasie
jemu bliskim znaczenie ekspresji jest wielkie, decyduje o losach dzielta. Wraz z uplywem
czasu, gdy dzieto staje si¢ historyczne ekspresja staje si¢ konwencja, stylem, coraz tatwiej
akceptowana. Artystyczne nie musi by¢, wigc za lat sto to samo, co dzi$ uznaje si¢ za takie
bez watpienia. Wiaze si¢ to zapewne z tym, co Kotakowski okresla nast¢pujaco: ,,konflikt
miedzy tym, co staro§wieckie i tym, co nowoczesne jest zapewne wieczny i nigdy si¢ go nie
pozbedziemy, jako ze dochodzi w nim do glosu naturalne napigcie migdzy struktura a
ewolucja, a napigcie to ma bodaj korzenie biologiczne; wolno wierzy¢, ze jest to cecha zycia
jako takiego.”" Istotny staje si¢ mechanizm wiaczania obrazu dziela, obiektu do zespotlu
znanych obrazéw z obszaru rzeczywistosci sztuki.

Istota wartosci dzieta sztuki jest jego prawda, wewngtrzna spdjnos¢ z idea wyrazana.
Kategoria prawdy jest naczelng idea w rozumieniu i ocenie dzieta sztuki.

Prawda wyraza si¢ poprzez ekspresj¢ i architektur¢ dzieta. Artystycznos¢ jest wypadkowa
relacji migdzy prawda, prawdziwos$cia dzieta sztuki, ekspresja. Na ekspresje sktada sig takze
forma dziela jest jednym z elementow o niej stanowiacym. Forma to nie tylko materialny
ksztatt, cho¢ w wigkszos$ci jest nim. Niemniej jednak forma nie musi by¢ materialna jak tego
dowiedli konceptualisci. Materia jako specyficznie artystycznie uksztaltowana przestala
istnie¢.

W tym momencie mozna wspomnie¢ Arystoteles 1 jego rozwazania dotyczace substancji
zawarte w Metafizyce, ks. Z 1028 a. Mowi on tam: ,,w pewnym sensie substratem nazywa si¢
materi¢, w innym sensie formg, a w trzecim sensie potaczenie obydwu. Materia w moim
rozumieniu bgdzie na przyktad spiz, forma bedzie zarys ksztaltu, polaczeniem obydwu bedzie
posag jako catos¢. Gdy przeto forma jest wczesniejsza od materii 1 przystuguje jej byt w
wyzszym stopniu, wobec tego musi by¢ rowniez z tego samego wzgledu wezesniejsza od
cato$ci utworzonej z obu tych sktadnikow.”'®

Z drugiej jednak strony ekspresja moze sta¢ si¢ jedyna artystyczna warto$cia dzieta jak to
bylo w pracach ekspresjonistow. Rozne kategorie ekspresji stanowia o losach dzieta jako
przedmiotu artystycznego zachwytu lub pogardy i braku akceptacji publiczne;.

Prawda w dziele sztuki 1 prawdziwos¢ dzieta sztuki to dwie rézne kategorie i sytuacje
myslowe.

Niekiedy kolizja miedzy wyrazem dziela i1 wyobrazeniami osob zainteresowanych
powstaniem dzieta wynika z przesycenia formy dzieta sensami bliskimi artyscie i tylko jemu.

12D. Jankowski, Aktywno$¢ kulturalna, ss.148-149.

Bz Bauman, Kultura i spoteczenstwo preliminaria, Warszawa 1966, s.37.
14 Zob., Platon, red. E.Glgbicka, Listy, Warszawa 1987, s.52.

15 L.Kotakowski, Cywilizacja na tawie oskarzonych, Warszawa 1990, s.197.

'S Arystoteles, za K.Lesniak, Arystoteles. Mysli o ludziach i ludzkich sprawach, Warszawa 1989, s.152.
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Mamy tu do czynienia z konfliktem dajacym si¢ odnie$¢ do prob okreslenia struktury procesu
tworczego, rozwazan o racjonalistycznym lub antyracjonalistycznym jej charakterze.'’
Konflikt miedzy jednostka tworcza — jej koncepcja dzieta i filozofia a publicznoscia 1 jej
ideami, jakie mialoby reprezentowac dzieto daje si¢ wytlumaczy¢ sita ekspresji wlasnej tejze
jednostki tworcze;.

Bachtin ujmowat to w sposéb nastepujacy: ,,jednostkowy cztowiek — podmiot tylko w sztuce
przezywa siebie jako tworce. Subiektywna w pozytywnym sensie osobowos¢ tworcza jest
konstytutywnym sktadnikiem formy artystycznej. Autor jako konstytutywny czynnik formy
jest zorganizowana, wewnetrznie kierowang aktywnoscia petnego cztowieka™'®

Jednak nie wystarczy, aby w swoim rozumieniu takie tresci ujat w dziele, istotne jest, aby
uczynit je czytelnymi, rozumianymi i aby to oczekujacy takiego oddziatywania poprzez
ekspresje dzieta obserwatorzy zaakceptowali architekturg dzieta.

Miejsce swigte jest rzeczywistoscia ksztattujaca nasze widzenie $wiata, otwierajaca nas ku
rzeczywistos$ci nadprzyrodzonej dzigki wychowawczej funkcji sztuki, przestrzenia kontaktu
Boga i cztowieka.

Sztuka w przestrzeni publicznej manifestacjq wolnosci i kreatywnosci ludzkiej.

Wspoélczesna cywilizacja charakteryzuje si¢ zdolnoscia do ograniczania ludzkiej wolnosci,
mimo szermowanych ideatow wolnosci i1 niezalezno$ci. Wspodtczesny konsumpcjonizm i
prezna, agresywna gospodarka rynkowa ogranicza cztowieka, ktadzie si¢ nacisk na zdolnos¢
do bycia konsumentem kupowania towarow i produkcji tychze. Stale jest okreslanie
cztowieka jako jednostki poddanej ciaglej presji propagandy konsumpcji ze strony firm,
korporacji oraz wychowywanie ludzi ku stawaniu si¢ ubezwlasnowolnionymi w obliczu stale
rosnacych 1 podsycanych umiejetnie checi posiadania. Cztowiek jako jednostka o cechach
okreslonych gatunkowo i przypisanych jej prawem potencjach rynkowych staje si¢ towarem i
przedmiotem zabiegdw kapitatu $wiatowego. Rynek masowy, masowy produkt, masowa
kultura to symptomy samoograniczenia si¢ i samookaleczenia si¢ cztowieka jako spotecznos$ci
zmierzajacej ku doskonatosci.

Prawa rynku i marketing wplywaja na kazda niemal dziedzina ludzkiego zycia. Sztuka
nie pozostaje na uboczu tych przemian. ArtySci czesto poddani zostaja presji rynku. By¢
moze sztuka i swobodna ekspresja ludzkiego czlowieczenstwa w formach artystycznych
jest jednym z ostatnich bastionow w walce czlowieka jako istoty — podmiotu z rynkiem,
ktory traktuje czlowieka jako przedmiot.

Zasadniczo w sztuce najistotniejsza jest wolno$¢ wynikajaca z prawdy przedstawienia i
ekspresji. Mowiac o wolnosci tworczej bardzo czesto rozumie si¢ absolutne i niczym
nieskrgpowane mozliwosci wyrazania sig artysty.

Wolno$¢ 1 niezawistos$¢ podjetego aktu tworczego determinuje fakt — wyrazowej — formalne;j
manifestacji wolnosci jednostki, tj., ze tworca w wyborze formy dzieta nie jest przymuszony.
Wolnos¢ w artystycznej kreacji prowadzic ma do wytworzenia form nowych,
adekwatnych wobec naszej aktualnej sytuacji kulturowej i cywilizacyjnej. Istnieje
konieczno$¢ i zapotrzebowanie na ,,nowos¢” w tym zakresie, co nie wyklucza dobrej
jakosci i sublimacji estetycznej wrazliwosci.

Rynek determinuje rozwoj form wizualnych. Sztuka ulega komercjalizacji. Niekiedy mowi
si¢ o tym zjawisku podajac jako przyktady wytwory pop kultury. Komercjalizacja moze
objawia¢ si¢ istotnie w zachwianiu réwnowagi migdzy treSciami o charakterze pop —
kulturowym a niezaangazowana ekonomicznie sztuka. Bowiem produkcja artystyczna jest
sama w sobie kontemplatywna i nie komercyjna. Pop kultura nie jest sztuka a produkcja niby
artystyczna, zajmujaca jednakze miejsce sztuki w zyciu mas. Produkcja tego typu jest

17 zob., T.Pgkala, Od estetyki tworczosci do estetyki moralnosci, ,,Akcent”, Nr 3, 1988.
18 M.Bachtin, Problemy literatury i estetyki, za T.Pgkala, Od estetyki tworczosci do estetyki moralnosci, ,,Akcent”, Nr 3, 1988, s.156.
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oszustwem ma na celu przekonanie cztowieka o mozliwosci wyboru migdzy fatwoscia zycia
w blogostanie pop kultury i trudem poszukiwania sensu zycia i trudem poznawania nowych
systemOéw znaczen i systemOéw znakow. Nowego jezyka sztuki. Komercjalizacja w
odniesieniu do sztuki ma takze znaczenie obnizania jakosci, klarownosci, precyzji
wypowiedzi tworczej w wyniku upraszczania procesu twoérczego na rzecz ilosci i handlu
produktami. Po trzecie komercjalizacja to ubezwlasnowolnienie artystycznego ducha,
naduzywania demokratycznych procedur w zakresie stanowienia o popieranych i
promowanych wartosciach.

U podstaw ludzkiej aktywnos$ci, jej kierunkéw oraz priorytetdéw jest odniesienie si¢ do
podstawowych pojec egzystencjalnych i rozwazenia sprawy: ,,czy nalezy przyjac¢ swiat realny
jako bytowo niezalezny od czystej §wiadomosci, czy tez jako bytowo zalezny od niej. Jest,
przeto konieczne z jednej strony wyjasni¢ zawartos¢ idei realnosci (rzeczywistosci) jako
szczegllnego sposobu istnienia, z drugiej za§ rozwazy¢, w jakich réznych znaczeniach mozna
poprawnie mowi¢ o bytowej niezalezno$ci lub zalezno$ci.”" Niezaleznie od tego czy
cztowiek uzna $wiat za zalezny lub nie, dostrzega si¢ duchowy wymiar ludzkiego
cztowieczenstwa, duchowy w sensie — nie materialny, nie utylitarny. Istotny jest, wigc
problem, w jakim stopniu 6w $wiat duchowy, ma stanowi¢ czynnik transformacji $wiata, w
jakim zyjemy. Co za tym idzie jaki ma by¢ nasz §wiat — nasza cywilizacja, czy ma by¢ ona
zdeterminowana przez produkcje — utylitarne podejscie do warto$ciowania rzeczy i czynow,
czy tez duchowos¢ — nie utylitarng postawe zyciowa. Nie jest to przeciwstawianie zdobyczom
cywilizacyjnym débr kultury, lecz refleksja nad determinantami ludzkiego rozwoju
spotecznego a co za tym zmierza przestanek ksztattowania rzeczywistosci przestrzennej i
ustanawiania jej funkcjonalno$ci oraz warto§ciowania tejze.

W byciu cztowieka jako istoty, w jej duchowym aspekcie, istnieje potrzeba humanizmu jako
swiadomego i akceptowanego zespotu wartosci oraz cech metod dziatania i1 kryteridow oceny.
Czlowiek jest istota odkrywajaca, poszukujaca, kreatywna. Istnieje potrzeba, aby cztowiek
przekraczal granice wyznaczane mu przez metody produkcji i technologiczno — formalne
ograniczenia, aby byl tworca, podmiotem tworzacym. Istnieje, wigc potrzeba, aby cztowiek
byt istota panujaca nad produkcja a nie stanowit jej element. W takim sensie cztowiek staje
si¢ istota post — produktywng, bowiem po okresie uprzedmiotowienia cztowieka jako ogniwa
produkcji, staje si¢ on panem i decydentem. Cztowiek taki jest kreatorem, w codzienno$ci
dokonujacym sztuki tworzenia.

Cztowiek post — produktywny to cel naszego rozwoju. To stan mozliwego spetnienia nas w
czynach, w konstruktach materii woli 1 intelektu. Taka istota to kreator, krol, faraon, ziemski
stworzyciel, niczeanski Nad — czlowiek, istota wyzwolona, obdarzona potencja stwarzania,
zdolna (w sensie ang. be able) do powolywania do zycia nowych form.

Nowoczesno$¢ przyniosta rozwoj produkcji, metod wytwarzania i masowej obrobki.
Nowoczesno$¢ to pierwszy etap w metamorfozie cztowieka. Po okresie wspotistnienia
cztowieka w systemie, ograniczania cztowieka przez system powinien przyjs¢ etap, gdy
cztowiek jest istota ,,ponad” systemem, lub w sensie czasowym post — produktywnq.

Nie do zaakceptowania jest fakt ubezwtasnowolnienia czlowieka przez system. Nawet, gdy
jest to system przez niego i dla niego stworzony dla przysporzenia mu dobr. Czlowiek
poprzez dekonstrukcj¢ dokonuje konstrukeji a w szczegdlnych przypadkach rekonstrukcji
rzeczywistosci. Produkcja jako masowo$¢ nie moze by¢ celem cztowieka nigdy nie da mu
satysfakcji, ktora ten czerpie z bycia kreatorem, czymkolwiek by si¢ nie zajmowat. Zlym jest
system, ktory nie uwzglednia ludzkiej kreatywnosci, imperatywu tworzenia jako warunku
niezbednego do sprawnego tworzenia (creation) czy dziatania (making, doing).

Dawniej i1 obecnie daje si¢ dostrzec podzial, ktory niekiedy okresla si¢ jako podziat na dwa
$wiaty, pierwszym jest §wiat bytu, drugim $wiat istnienia. Russel pisze o nich: ,$wiat bytu

'R, Ingarden, Spor o istnienie $wiata, Warszawa 1987, 5.72.

Copyrights: Jacek Korbus 11



jest niezmienny, sztywny, S$cisly, sprawia rozkosz matematykowi, logikowi, budowniczemu
systemu metafizycznego 1 tym wszystkim, ktorzy doskonato$¢ kochaja bardziej niz zycie.
Swiat istnienia jest przemijajacy, nieuchwytny, pozbawiony ostrych granic, jasnego planu czy
porzadku, ale zawiera on wszystkie mysli 1 uczucia, wszystkie dane zmystow 1 wszystkie
przedmioty fizyczne, wszystko, co moze wyrzadzi¢ dobro lub krzywdg, wszystko, co
wywiera jaki§ wplyw na warto$¢ zycia 1 §wiata. Zaleznie od swych temperamentow bedziemy
woleli kontemplowaé $wiat pierwszy lub drugi. Ten, ktérego nie wybierzemy, wyda nam sig
zapewne jedynie bladym cieniem $wiata wybranego, nie wartym niemal tego, by uwaza¢ go
za w takim czy innym sensie rzeczywisty. Ale prawda jest, ze oba w réwnym stopniu
zashuguja na nasza bezstronng uwagg, oba sa rzeczywiste, oba sa wazne dla metafizyka.””
Czlowiek spetnia si¢ w dziataniu. Wspolczesna epoka, szczegdlnie intensywny rozwdj
produkcji 1 globalizacja za podloze majaca ekspansywna polityke Swiatowych korporacji,
zmierzajacych do bipolarnego uksztattowania struktury ludzkiego zycia, dajacej si¢ okresli¢
prostym schematem konsument — sprzedawca.

Podkresla si¢ czgsto konieczno$¢ spetniania si¢ cztowieka jako istoty w aktach dziatania. Tak
jest tworzona wizja §wiata w przekazie propagandy gospodarczej, jaka jest reklama. Cztowiek
jawi si¢ jako istota aktywna wytworczo czy jednak jest to rdwnoznaczne z aktywnoscia
tworcza tejze jednostki?

Dziatanie to czynienie czegos, tworzenie to akt z zalozenia zaktadajacy pewna nowosc¢ rzeczy
powstajacej w zespole juz istniejacych. Tworzenie to akt bazujacy na materializacji,
urzeczywistnieniu refleksji w akcie tworczym o swoistych ramach czasowych i formalnych.
Nie kazde, wigc dziatanie jest tworzeniem. Dzialanie (w sensie ang. makeing, doing) blizsze
jest ,,robieniu” czy ,,produkcji” niz ,,kreacji”’, tworzeniu (ang. creation). Tworzenie (creation)
jest bliskie powstawaniu czy nawet rodzeniu sig.

Zycie ludzkie jako towar i przedmiot zabiegéw marketingowych ma o tyle sens o ile jest
okreslone wspotczynnikami zyskow. Wiadome jest, iz najbardziej wymierne sa korzysci z
realizowania podstawowych potrzeb zyciowych czlowieka konsumpcji w sensie
pokarmowym, seksualnym oraz innych o podobnym charakterze i podobnie traktowanych.
Promocja aktywnego stylu zycia zaktada wzrost zapotrzebowania na przedmioty Scisle
zwiazane z realizacja takiegoz stylu. W sensie rynkowym czlowiek ma o tyle sens o ile
kupuje lub sprzedaje.

Czlowiek staje si¢ obiektem wyrafinowanej czgsto gry. Prowadzi ona do kupowania rzeczy i
falszywego przekonania jakoby byly one cztowiekowi niezbgdne.

Takiemu zyciu aktywnemu przeciwstawi¢ mozemy zycie kontemplatywne, jako
negacje bycia jednostka - elementem gry rynkowej i zabiegdéw marketingu. U podstaw zycia
kontemplatywnego lec powinna gleboka ludzka refleksja nad istota cztowieczenstwa oraz
stanowcze opowiedzenie si¢ przeciwko wartosciom utylitarnym oraz traktowaniu ich jako
towaru. Rzecz (przedmiot, zachowanie, ustuga etc.) nie sprzedawana masowo staé sig
powinna przedmiotem refleksji nad jej istota, bowiem poza nawias wyrzucane sa rzeczy,
zjawiska, zachowania nieutylitarne o charakterze duchowym, bowiem one buduja ludzka
niezalezno$¢ i sa zagrozeniem dla zycia opartego o wymierny zysk. Swiadomosé
cztowieczenstwa — refleksja, kontemplacja, sa zagrozeniem, bowiem kieruja ludzka uwage ku
by¢ a nie mie¢.

Sztuka sama w sobie jest kontemplacja zycia, poszukiwaniem prawdy 1 wyrazaniem sadow
poprzez specyficznie uksztattowany jezyk. Jako taka odnosi si¢ do sfery warto$ci nie za$
rynku.

Czlowiek post-produktywny to istota podmiot tworzenia, dzigki niemu dokonuja si¢ rzeczy w
rzeczywistosci cywilizacji, co wiaze si¢ $ciSle z konieczno$cia refleksji nad zagadnieniami
decyzji oraz odpowiedzialnosci.

0p, Russel, Problemy filozofii, Warszawa 1995, ss.110,111.
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W procesie tworzenia sztuki, konstruowania rzeczywistosci artystycznej, wyraznie zostala
zaakcentowana w tworczosci Marcela Duchampa 1 cyklu jego prac (aktéow tworczych?) —
ready mades. W nich to dokonuje si¢ desygnacja dzieta, decyzja twoércy, decyzja cztowieka
stwarza sytuacj¢ — rzeczywisto$¢. Cztowiek — kreator jest podmiotem. Akt tworczy czyni
podmiotem czlowieka — akcentuje jego role jako sily sprawczej. W sytuacji takiej, gdy
cztowiek dokonuje zmian istotna jest refleksja moralna nad istota podejmowanych decyzji,
jako ze skutki dzialan nie zawsze a raczej rzadko sa mozliwe do precyzyjnego ustalenia.
Jedynym fundamentem jest moralno$¢ podejmujacego decyzje mogacy by¢ jedynym czgsto
usprawiedliwieniem dla negatywnych skutkow tejze decyzji. Przykladem moga by¢ odkrycia
naukowe brzemienne w skutki a w konsekwencji budzace kontrowersje 1 niepokoj jak
rozszczepienie jadra atomu, klonowanie, mozliwos$ci dokonywania zmian genetycznych etc.
Spopularyzowana opowies¢ grozy o Frankensteinie jest odbiciem tego niepokoju moralnego.
Czlowiek jest kreatorem — podmiotem tworzenia, obdarzony potencja tworzenia i
korzystajacy z niej w pelni, bierze na siebie odpowiedzialno$¢ zarowno za skutki jak i1
moralng oceng swoich decyzji.

Opozycja: kreacja jako bog — Bog kreator. Sztuka i religia. Od najdawniejszych czasow
cztowiek wywyzszal akt kreacji. Dowodem tego jest sztuka jako akt powolywania rzeczy dla
samego faktu ich tworzenia i zgodnie z zasadami kreatora. Drugim dowodem takiej postawy
czlowieka jest religia jako hotd dla Boga jako Kreatora.

Obie postawy, mimo iz si¢ zazebiaja sa w opozycji, bowiem dla jednych akt kreacji jest
jedynie i wylacznie ludzki dla innych Stworca jest jedynie Bog, wszelkie dziatanie ziemskie
w kontekscie jedynego aktu Boga jawi¢ si¢ moze jako reinkarnacja pra — formy, pierwotnego
aktu stworzenia. Analogicznie jak refleksje moze budzi¢ fakt, iz pierwotna eksplozja kosmosu
lezaca u podstaw wszechswiata uksztattowata makrokosmos a podobienstwa strukturalne
dostrzegamy takze w mikrokosmosie na zasadzie analogii budowa atomu — budowa uktadu
stonecznego. Mozna snu¢ refleksje pierwotne czy wtdrne sa nasze spostrzezenia, co do takich
podobienstw wobec faktycznej kolejnosci zdarzen kosmicznych, by¢é moze kosmologia lub
astrofizyka dadza stosowne odpowiedzi na takie pytania. Co za tym idzie trudny do ustalenia
jest moment gdy cztowiek w swym akcie powoluje ,,rzecz” a raczej okreslenie na ile jest to
»rzecz” wynikajaca ze struktury powotanej aktem pierwotnym stworzenia czy tez ,rzecz”
powolana do zycia aktem przetworzenia;, wigc gdzie lezy moment centralny po stronie
wynikania z.. czy tez powolywania do ... Jednocze$nie pomiedzy znajduje si¢ trwata struktura
$wiata stanowiaca w sytuacji, gdy rozwazamy istote czlowieka jako kreatora przedmiot naszej
eksploracji myslowej lub sil¢ sprawcza dla naszego bycia tworczymi, struktura tego $wiata
moze by¢ materialna lub duchowa, Boska lub nie. Jakkolwiek by nie bylo istotny jest fakt, iz
pozostaje niedocieczone czy 1 w jakim stopniu cztowiek jest podmiotem i przedmiotem
kreacji oraz czy jest przedmiotem kreacji czy autokreacji.

Ludzko$¢ w ciagu swego istnienia powotata dwa systemy, w ktorych cziowiek wywyzsza
kreacjg, sa nimi naprzemiennie religia i sztuka.

Opozycja: kreacja cztowieka — kreacja Boga. Panstwo cztowieka — Panstwo Boga. Refleksja
nad istota faktu kreacji odnosi sie stale do ludzkiego zycia spotecznego i wptywa nan. Zywe i
dostrzegalne sa konflikty migdzy panstwami gdzie dominuje idea Boga jako stworcy 1 krajami
gdzie cztowiek jest kreatorem a panstwo jest realizacja i manifestacja ludzkiej woli i potencji.
Znana jest opozycja ,,dzihad kontra mac-$wiat” dobitnie wskazujaca na konflikt migedzy
panstwami islamskimi a Stanami Zjednoczonymi. W istocie konflikt ten dotyka tego, co jest
najistotniejsze i odnosi si¢ do tajemnicy tworzenia. Czy rzeczywistos¢ ziemska jest dokonana
aktem tworzenia cztowieka czy aktem stworzenia Boga. Nie da si¢ unikna¢ konfliktow bez
porozumienia si¢ w kwestiach zasadniczych lezacych u ich podstaw.
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Fakt ataku terrorystycznego na World Trade Center jest znamienny w swej wymowie,
bowiem $cisle odnosi si¢ do konfliktu, o ktorym mowa. W istocie mozna zada¢ pytanie: ,,skad
przybywamy, kim jeste§my, dokad zmierzamy?”

Opozycja: sila kreatvwna jednostki — prawo grupy. Ekspresja cziowieka — ekspresja
spolecznosci

W przestrzeni naszych doznan wizualnych obserwowa¢ mozemy wspotzawodnictwo miedzy
ekspresja artystyczna jako wyrazem jednostkowej — ludzkiej sity tworczej a manifestacjq idei
grupy. Dokonuje si¢ to w obszarze prezentowania sztuki publicznej w przestrzeniach miasta.
Sztuka tego rodzaju powstaje w konfrontacji sity tworczej jednostki oraz sity grupy, jaka
reprezentuje w zadaniu wizualizowania idei ja taczacych.

Szczegolnie czytelny staje si¢ wowczas, gdy idee, tresci stanowiace ,,klucz” do pozniejszego
analizowania dzieta 1 najistotniejszy element jego propagandowego oddziatywania sa w
konflikcie z forma dzieta jako wyrazem indywidualno$ci tworczej dazacej do samorealizacji i
autokreacji wyrazajacej si¢ w zindywidualizowanej formie plastycznej. Pomnik ma wyraza¢
idee, jakie fundatorzy uznaja za istotne i godne upowszechnienia — propagandy, musi si¢ za$
to dokonywac¢ poprzez skojarzenia tresciowe bazujace na stosowanej formie, to jest takiej,
ktora swa struktura odpowiada wizualizowanym tresciom.

Przyktadem takiej sytuacji moze by¢ sztuka religijna w obrgbie, ktorej powstaje wiele dziet
nie wszystkie jednak sa uznawane za przedmioty nadajace si¢ do kultu powszechnego —
publicznego, bowiem nie spetniaja wymogdéw formalnych — najczgsciej odbiegaja struktura
wizualna od powszechnie akceptowanego kanonu przedstawien. Funkcja propagandowa
dzieta publicznego jest dominujaca w tym przypadku nad walorem estetycznym czy
artystycznym. Podobnie rzecz si¢ ma w przypadku powstawania pomnikow politycznych.
Tego typu dzieta musza spetnia¢ okreslone wymogi, posiada¢ okreslone cechy. Doskonatym
przyktadem jest tu sztuka Narodowego Socjalizmu, sztuka faszystowskich Niemiec. Kanon
przedstawien, peten patosu i sity, oparty na klasycyzmie o spotggowanym wyrazie przez
architekturg III Rzeszy miat stanowi¢ niezwykle silny element propagandowy w polityce A.
Hitlera. Podobnie rzecz si¢ miata w przypadku sztuki socrealizmu.

Przestanie

Przestrzen miasta jest warto$cia kulturowa i1 przestaniem. Jej specyfika polega na wspolnym
ksztaltowaniu — formowaniu struktur przestrzennych. JesteSmy zobowiazani do poszanowania
tychze struktur ze wzglgdu na pamig¢ tych, co przemingli i dla wspdlnej przysztosci, bowiem
przestrzen miasta to $rodowisko wychowawcze ksztattujace osobowos$¢ mieszkancow.
Wspolne ksztattowanie przestrzeni jest dzialaniem zmierzajacym ku refleksji nad
warto$ciami, jakie istotne byly dla jej konstruktorow, — co jest odzwierciedlane w strukturach
przestrzennych. Dbalo$¢ o przestrzen 1 jej analizowanie jest, wigc dzialaniem
wychowawczym w szczegdlnosci, gdy wzbogaca sig¢ miasto o dzieta sztuki. Rzezba publiczna
— formy rzezbiarskie celowo ksztattowane dla prezentowania w przestrzeniach publicznych
ma specyficzne istotne walory humanizowania. Dzigki sztuce publiczne] postrzegamy
cztowieka jako istot¢ wolng i1 kreatywna. Place, skwery, ulice, kwartaty dzielnic — miasto to
arena ludzkiego zycia, tegoz zycia integralna cze¢s¢ 1 fundament, co za tym idzie istotny jest
postulat czci dla miejsca uswigconego, niezaleznie od politycznych, spotecznych,
gospodarczych przemian.

Rzeczywistos¢ naszego istnienia jest zawsze rzeczywistosciq lokalng ona to stanowi
sktadnik zasadniczy struktur wigkszych miejskiej, panstwowej, globalnej. Przestrzen
lokalna — mata ojczyzna, 7 jej tradycjq i wartosciami jest najcenniejszym dorobkiem
spoleczenstw najistotniejszym w procesie formowania rzeczywistosci globalnej
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